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لم محظ حضارة في العالم على مر العصور باهتمام 
ال لت ل ل ل 0 
الفرعونية ا ع ا 
الحضارات القديممة والحديثة . 

وأرتبطت الحضارة المصرية القديمة بالأفكار الدينية ارتباطاً 
وثيقاً . وتميزت باستخدام الرموز في تجسيد أفكارها . فأشكال 
الل ل ال 0 0 
بذاية الخليقة . )0 

هذا المعجم الذي بين أيدينا الأن هو خير دليل لتوضيح 
وتفسير مظاهر الحياة الفرعونية من رموز وأشكال الآلهة التي 
يراها الزائر على جدران المعابد والمقابر ومقتنيات المتاحف . 
والتي كان لكل منها أسرارها عند المصري القديم . 

وهذا الملعجم يشرح ويفسر أكثر من ثلاثماثة موضوع من 
الآله والرموز المصرية القديمة ٠‏ كتبها مؤلفة عالم الآثار « مانفرد 
لوركر » بدقة علمية بالغة ‏ وفي أسلوب مبسط بعيد عن 
التعقيد رتبت أبجدياً ما يفييد كات لات اكاك 
المتعمق . : 
وتقدم دار مدبولى للنشر هذه الترجمة الدقيقة لهذا امعحم 
باللغة العربية ؛ وفي نفس الوقت الذي ينشر فيه بالإتجليزية 
والفرنسية والألمانية وغيرها وذلك أسهاماً منها في نشر الوعي 
الأثري والحضاري : 
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(يهتم المصريون كل الاهتمام بسائر الشعائر المقدسة وعلى 
الأخص ما يتعلق بالموضوع التالى: مع أن مصر تقع على حدود 
ليبيا؛ إلا أنها ليست مرتعا للحيوانات المفترسة. لكن المصريين 
يقدسون كل الحيوانات التى توجد فى بلادهم - مستأنسة كانت 
أم غير مستأنسة - وإذا أردت أن أتكلم عن الأسباب التى 
قدست من أجلها الحميوانات» لاستطردت فى حديثى إلى 
الششون الدينية التى أتحاشى بوجه خاص القوض فيها 
بالتفصيل. أما ما ذكرته بصورة سطحية عن هذه الأمورء نقد 
اضطررت إلى ذكره فى سياق الحديث. وهذه هى السنّة المنبعة 
فيما يتعلق بالحيوانات؟. 

هيردوت - يتحدث عن مصر - الكتاب الثانى - 58. 
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مقدمة في عالم الرمز عن المصريين 
لم يكن العالم الروحاني للمصرين القدماء مفهوماً لدى الثقافات الغربية خلال القرن 
العشرين. فالأشكال الرمزية وجدت جنبا إلى جنب مع الأشكال السحريةء وغالباً ماكان 
يلم دمجها بطريقة معقدة مع بعضها. وبتحدث عالم المصريات الألماني «سجفريدشورت» 
بوضوح عن الرمز والسحر باعتبارهما من الأشكال البدائية لفكر المصريين» لدرجة أن 
القرارات الخخاصة بشئون الدولة تتخذ عن طريق الرموز السحرية والتلميحات ذات الطبيعة 
الأسطورية. ويجب ألا يغيب عن الأذهان ما يعن لنا من خواطر في أن تفكيرنا العقلى 
. المعتمد على الأسباب قد يبدو غريباً لدى سكان وادي النيل . فهؤلاء السكان لم يسكنوا 
عالماً من الخيالات» بل عاماً مليئاً بالصور والرسوم. ويبدو لنا هذا العالم الخاص بالمصريين 
وكأنه يناقض نفسهء وذلك لأننا لانستطيع أن نقرب ملامح ذلك العصر لمفهومنا الحالي. 
فقد نجد أنه مما يوجب السخرية من الفنان المعاصر أنه يمثل السماء على هيئة بقرة 
أو أن توقر حشرة على أنها رمز لإله الشمس ولكن في العصور القديمة» وين شعوب لها 
نظرة أسطورية للعالم المحيطء فإن الأسس المنبثقة لم تكن ذات اسباب منطقية» ولكنها 
كانت ذات دلائل تحكمها الصور. وتشبها بالشمس التى تغرب جهة الغرب كي تبدأ 
حياتها المتجددة في الصباحء فقد سادت عملية دفن الموتى في الجزء الغربي من الأقليم 
المسكون كي يتمكنوا أيضاً من الحصول على حياة جديدة. ويعتمد الاستدعاء الرمزي 
بأكمله على أشياء مفترضة هي في النهاية انصال حقيقي بالأشياء تعتمد على العلاقة يبن 
العالم. الصخير(الانسان) والكون المنظور (الكاثئات)؛ مثلما نفهمها بداهة بواسطة العقل» 
وبواسطة العين عن طريق الرؤية» ولم يكن العالم في نظر البشر الذين عاشوا في العصور 
القديمة سوى وحدة متكاملة أكثر ما هو بالنسبة لنا. باختصار أكثر يمكن القول بأن 
الكون يقدم لنا ألغازاً أقل مما أعطى للبشر في العصور القديمة والكلاسيكية؛ بل أكثر من 
ذلك فإن «العصر القادم للعالم» مرتبط بأتساع آفاق فهمنا المحالمي . وحاول الانسات قْ 
العصر الحديث أن يفهم العام المحيط به بواسطة أخخذ المقاسات واجراء العمليات 
الحسابيةء ثم يقوم بالتشريح والتحليل. كما أن المصريين القدماء والبابليين وإلى حد ما 
الاغريق استتخدموا الصور وكانت نظرجهم للعالم واسعة الادراك. وقبل أن يحاول الانسان 
احصاء عدد التجوم وضعها في مجموعات على هيئة أشكال. وهكذا أصبحت القية الزرقاء 
المرصعة بالنجوم أعظم الكتب المصورة الملزمة للبشرية. وقاد الانسان هذا العالم الخبالي 
(التصوري) نحو العالم المقدس ونحو معنى الوجود» وحاول تفسير هذا المعنى باستتخدام 


الصور. 


وأخيراً فإن محاولة تحليل الرموز تعتير محاولة تخيلية وغامضة لأنها تجاوز حدود 
الشكل الثابت.. ومن الخطأ افتراض أن الانسان الذي يحاول تحليل بعض الرموز يتتاول 
رموزه بالضرورة من أجل الوصول إلى الحقيقة. ومن المحتمل أنه كان يفهم صورة كل 
شىء يمكن أن يلاحظه في ل وللانسان صاحب النظرة السحرية للعالم وجهة نظر 
مخالفة . فهو برى ف الشكل وأ صله وحدة واحدة. وعلى ذلك فإن الرمز بالنسبة له واقع 
وحقيقة. ولايعني اللون الأحمر بالنسبة له الحياة فقطء ولكنه محضب بالحياة: وقد يجعل 
البعث مكنا بعد الموت ولايعني الاسم بالنسية له تهديد الحياة فقطء بل كان عنصراً 
أساسياً لوجوده. ومحو الاسم يعني الحاق الضرر بالانسان الذي يحمله» ففي نصوص 
الأهرام كانت العلامة الهيروغليفية التي تمثل الثعبان يتم طعنها بعدة سكاكين. وتبدو كثير 
من الحيوانات بدون أرجلها”© ٠‏ وكل ذلك يعني تصوير الحيوانات الخطيرة عديمة 
الأذى. وكان السحر المصري جميعه متأصلاً في الاعتفاد في القوى النفية التي تؤثر تأثرات 
خارقة في الطبيعة» وأطلق عليها المصريون «حكاو؛ . وكانت هذه القوة جزء من طبيعة 
الالهة. ولكن كان من الممكن أن يستخدمها الخبراء مثل الكهنة الجنازيون الذين كان 
صميم عملهم طرد الأرواح الشريرة لقوى الموت بالرقى والتعاويذء ثم حماية الوجود 
الدائم للمتوقي فيما بعد. 
ليس من الضروري أن يكون السحر والدين مطلقين اتفاقاء وذلك لأن تصورات 
السحر أصلا تنتمي إلى النظرة الحتمية للعالمء بينما يهتم الدين بالعلاقة بين الانسان والاله 
وذلك لأنه كثيراً ما تختاف تصورات الطبيعة الإلهية: كذلك تتاف وجهات النظر العالمية . 
ومن الممكن وضع تجديدات أساسية بين الدلائل السحرية والأسطورية والمنطقية التي 
تقارن بالنوم والحلم وحالة اليقظة. وتوجد التفسيرات السحرية خاصة بين شعوب ليس 
لديها لغة مكتويةء وتعلم أن جميع المظاهر الطبيعية مرتبطة (#الأشتراك في الغمرض»» وبظهور 
الكتابة والثقافة المكتوبة بمحدث عادة انتقال إلى المسببات الأسطورية. ويتوقف الانسان عن فهم 
العالم باعتباره عالم مركب واعتبر نفسه شريكاً في الاستقطاب الكوني. وتكشف الأسطورة عن 
تحرير النفس من البيئة المحيطة بهاء ويخترق الانسان الفضاء والزمن للمرة الأولى. وكان 
مفهوم الأساطير لدى المصريين القدماء عبارة عن انجازات الالهة في بداية العالمء ولكن 
تلك الاحداث كانت رموزا تعبر عن التنظيم الحالي للأشياءء فإله الهواء « شو» يفصل 


() كان ذلك في النصوص السحرية حيث يخشى المصري القديم ان تدب الروح في تلك الطيور 
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السماء #نوت» عن الأرض لاجب» وهو عمل رمزى يبرز الشعور بالسمو والانحطاط» والنور 
والظللام: والخير والشر.: وحتى عندما تختص الاسباب السحرية فى نظرية العالم الأسطورية 
فإنها على أية حالة تبقى قوة مؤثرة تجد لها صدى حتى فى عالمتا العقلانى . 

والتعبير الأول لنظرة العالم السحرية هذه فى أرض النيل يوجد فى الفن وفى. الزخمارف 
الهندسية التى ترجع إلى العصر الحجرى الحذيث 0وترء2 عتطالامع]2 فطراز رسم عظم 
سمكة الرنئجة عدوط عسمتتاعط فى منطقة مرمدة بنى سلامة فى مصر السفلى (الدلتا)» وكذلك 
الأوانى السوداء من مصر العليا التى ترجع إلى حضارة تاساء وهله الأوانى المحززة بخطوط 
ملئت بمعجون أبيض لايرجع أصلها فقط. إلى تحديدات المواد والصناعة؛ بل بدافع الاحساس 
الفطرى للانسان نحو الأسلوب الفنى والتقليد. ومن الأفضل لنا أن نفهم هذه الزخحرفة 
باعتبارها أشكالاً رمزية . 1 

والخضارة المصرية كلها ذات أصل دينى. فعلم الفلك قد ظهر من الحاجة إلى الخحصول 
على التوقيت الضرورى للطقوس والشعائرء وعلى سبيل المثال ظهور نهم الشعرى اليمانية 
نط والمراحل المختلفة لشكل القمر . 

واهتمت أقدم الخرائط ب #جغرافية العالم الآخر؛ ورسمت على أرضية التوابيت كعلامات 
للطريق إلى العالم السفلى. ويتتمى الأطباء إلى طيقة الكهنة. وكانت توجد قوانين على 
هيئة أوامر دينية من أجل المحافظة على الصحة والوقاية من المرض. وكانت إدارة الدولة 
تهتم بادراك قدسية الملكية أى أن خدمة الفرعون تعنى خدمة الإله. وكان القضاة الرسميون 
يحملون لقب #كاهن التق" . 

ويضع الاله الخالق القوانين بنفسهء ويحافظ الملك عليها. وحتى تفهم الفنون والآداب 
فلابد أن يبدا الانسان من أصولها الدينية. فلم يكن الغرض من الفن المصرى تنمية 
الاحساس بالذوق والحمالء ولكن لانجاز أغراض العيادة وإقامة الطقوس الدينية وأعمال 
السحر. وباختصار فاننا لانستطيع أن نتحدث عن الفن بالمفهوم الغربى» فتمائيل عصر بناة 
الأهرامء وكذلك الرسوم الموجودة فى المقابر فى طيبة» لايمكن اعتبارها كلها مستنسخات 
لحقيقة مرئية لأنها لم تعنى أنها كانت نسكاً مصورة بل كانت رموزاً. 

ومن الحقائق المعروفة جيداً أن الفن المصرى كان أمينا على التقاليد التى تعنى كذلك فهم ‏ 
الدوافع الرمزيةء وحتى فن عصر العمارنة بدوافعه المحدودة لم يكن فنا مبدعا خلاقا تماما 
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مثلمأ يمكن أن نعتقد. وقد أشار «اريك هورئونج» إلى أنه حتى الدوافع المثالية لهذه الفترة 
مثل الأذرع الممستدة من الشمس» كانت ممثلة فعلا فى الدولة الوسطى» ليس فى الرسوم 
الصورة؛ ولكن فى الصور الموجودة فى الأدب. وعلى العموم فإن كناية وشكل:الفن 
المصرى القديم قد تم تثبيتها تامأ فى بعض الأوقفات. ولكنها كانت قادرة على التعديل 
والتحوير بالرغم من صلابته وصرامسته. وصورة النمر الأرقط المجنئح كانت رمز لكل من 
السماء والشمس . واعتبرت شمس الصباح على هيئة صقر فى صورته الممثلة للابن: 
وشمس المساء كانت تشاهد على هيئة إنسان فى صورته المثلة للأب. وحسبما ذكر كل من 
(ولفجانج. وشتيندورف4 فقد نطورت الصورة الأصلية «للنمر الطائرة إلى «الشمس الطائرة» 
(القرص المجنح) . وقد حركت كل من الأحجنار الكريمة» وزهرة اللوتس». والضفدعةء 
وطائر البلشون مونعط (مالك الحزين». والقارب ثم الأهرام؛: روح المصرى الذى غاص فى 
باطن الأشياء؛. ومن ثم واجه الأبدية. ولذلك واجهت ثروة من الدوافع الرمزية أى شخص 
يدرس الدياته والآداب المصرية. ولا كان الغرض من جميع الرموز الحقيقية هو توجيه الفرد 
نحو مركز الوجود بعيداً عن اللاجتماعات الظاهرية الخارجية للحياة: فإن جميع المظاهر 
الطبيعية الرمزية انتهت إلى قليل من الأنواع المثالية . 

وتبلورت الرمزية جميعها حول أقطاب الوجود وحول المجىء إليه والذعاب بعيداً عته 
(أى الموت) وكذلك حول الضوء والظلام» والخير والشر. ويشير الرمز الحقيقى دائما إلى ما 
هو أبعد من الموجود والخالى» لأنه علامة على الطريق إلى العالم الآخر. وتوجه جميع 
الأشياءء والعديمة القيمة» والعقل الانسانى رمزياً إلى شىء آخر أكثر سمواً. وتشير كل 
شذرة إلى الكل كما أن كل شىء سريع الزوال يعتبر صورة للأبدية. وبالرغم من أنه من 
الممكن أن يشير الحزء إلى الكل فإنه من المستحيل أن يحل محله» لأن الرمز دائماً عامل 
مساعد إلى ما يشير إليهء وليس الغرض من الرموز أن تزيح الستار عن العلاقات الخفية بين 
المظاهر الطبيعية الأارضية بطريقة منطقية» ولكن لتشير إلى الأشياء الغير منطقية . 

ومعرفة النظام الكونى كان أحد الأسرار التى كانت خافية على العالم الدنيوى. وبهذه 
الطريقة. يمكن أن نفهم لقب سيد الأسرارة الذى كان شائعاً فى الدولة القديمة» وهو رمز 
يعنى بتوجيه الشخص البتدىء فى المعرفة إلى شىء أسمى» ويكشفه له فى نفس الوقت» 
ولكنه يجب أن يخفيه كذلك عن الإنسان الجاهل. ولم تكن معرفة مدلول الصور متاحة 
لكل انسانء ولنأخذ على سبيل المثال لقب سيد أسرار غرفة الرداء الملكى؟ فلم يكن أحد 
الأشخاص القلائل فقط الذين يعرفون كيف وفى أى مناسبة تلبس القطع المختلفة من ملابس. 
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. الكهنة الملكية» بل يعرف أيضآ أين نوضع كل قطعة خاصة من الملابس أو كل قطعة من 
الحلى طبقآ للأساطيرء وكانت عملية الكساء نفسها عملا رمزياً. ْ 

وللرمز معنى متعدد ومعقد» ولذلك فمن غير الممكن غالباً أن نشرح أصله والغرض منه 
بطريقة مسرضية ؛ ويدو الرمز فى بعض الأحيان وكأنه يناقض نفسههء وفى الحقيقة توجد 

الرمور التى تشير إلى كل من قطبى الوجود أى الخياة والموت» والخير والشر. ونحن غالبا ما 
نواجه هذا التناقض الوجدانى فى أرض الثيل. فقد اعتبر الإله أوزيريس على سبيل المثال 
الها للعالم الآخر وهو فى نفس الوقت أيضاً سيداً للسماءء وكأن بمثابة الشمس الغاربة 
والشمس المشرقة» ومن الممكن أن يقتله أخوه ست ثم يظل خالداً. 

وهذه الطبيعة المتتاقضة واضحة خاصة مع بعفى المعبودات الإناث. فمن الممكن أن تظهر 
المعيودة #باستت؟ فى صورة قطة لطيفة أليفة ارتبطت مع الساء بالموسيقى والرقص . وتظهر 
نفس المعبودة أيضاً ولكن تحت. إسم لاسخمث4 على هيئة سيدة مدمرة ملشيفة متعطشة لذماء 
القتل ممثلة برأس لبؤة. 

وعندما نتعرف أولا على الكمية الهائلة والصعبة الوضوح من المظاهر الرمزية» فقد يعتقد 
البعض جيداً أنه تم ابتكار الرمز بشكل قهرى: وطبقا للإختلافات الشخصية» وما يخالف 
ذلك هو حقيقة أن الرموز غير محدود بالزمات والمكان ولكنها تتبع على نطاق واسع بعضص 
القواعد المستقلة من التقاليد الموروثه والدين. وقرر علماء النفس أن الصور والخفيالاات 
لاتقتعرب من الانسان فى العالم المرئى فقطء: ولكنها توجد كذلك فى أعماق نفسه؛ فى 
منطقة العقل الباطن اللاشعورة. وأطلق عالم النفس السويسرى 2كارل جوستاف يرنج؛ 
على هذه الصور اسم «النماذج"الأصلية؛. وقد تظهر تلك الخيالات للشخص إلى الآن فى 
الأحلام أو فى أحلام اليقظة . ش 

وتدخل الأمثلة الأصلية العقل الواعى على هيئة رموز وأساطيرء وهكذا تنتمى رموز كل 
من القط والآسد إلى «الأم العظيمة؛ أى النموذج الأصلىء فهى التى تلد» وهى التى تلتهم 
أو هى الإلهة الآرضية التى تخرج منها جميع أنواع الحياة» والتى تنتمى إليها جميع أنواع 
الحياة. وطالما أن النماذج الأصلية توجد فى آرواح ونفوس جميع البشرء فإنها تستطيع 
الدخول إلى سطح الشعور فى جميع الشعوب فى جميع الأزمنة. وتوجد أيضا النماذج 
الأصلية المشهورة جداً من الأديان الأخرى» وكلها من 3 العظمى 1118161 202218583 والاله 
الموجود على الأرض وماء الحياة والضدر المقدس والطريق إلى العالم الآخر» توجد فى دائرة 
أفكار وخيالات المصرى القديم. 
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ويم التعيير عن المتال الأصلى للإله الموجود على الأرض فى الرمرية الملكيةء وطيقا 
للتقاليد الأسطوريةء فقد حكمت آلهة مشرقة على أرض الثيل فى الأزمنة العتيقة. وقد 
ارتبط هذا المفهوم بأوزي ريس ابن اله الأرض جب» والهة السماء #نوث8. وما أن أصبعح 
ملكا بصعربة رفع الشعب المصرى من | حالته البدائية واليائية نسة وجعله يعرف خيرات الأرض 
ومتحه القوائين وعلمه احترام الالهه. وبعد وفاة أو زيريس تخلفه ابنه -حورس ملكا على 
مصر. وقذ تأسست جميع الرموز الملكية المصرية على الأفكار المتكاملة بأن أوزيريس كان 
آخر ملك متوفىء وأن حورس الملك يجلس على «عرش الأحياء؛. وعلى ذلك فقد يبدو 
حكم ملكى للبسطاء وكأنه حكم الملك الالهء ريعتبر الملك فى نظر رعيته التجسيد المرنى 
للإله حورس . 


ع م و ا 


الل ا 00 


لم عي 


ااسصسدسم سبل 
- 

. . 

5 
أي 

3 0 


اميا 





م 


0111 


م العقيق سن لشسسر أمتيحتي: الثالث (2 1١11‏ .مم١‏ .م)أء وقى ولحذة مر امس لوحت مشضهو ره 
حتت مناسية ألعيد الكالاثين للشرعون» رعا كان الاحتفال الأول فى السنة الثلانين من حكمه. يبين المنظلر نحزء من 
احتقالات # إلى سيل ؟ ححييتث ترك أعنجتس دالا داتعا ل الخوسق ردج بالاستمان . و حملي جاتله الا يسسر بر لاق 
اناج الأ بيش لصي العبا: وعاى الخانب يمن 5 رنداق انامح | لأ«جمر صر السقغلى: ولقكا# الملكة ني انا فيك لخدام 

ألامة العنض (الجيناة) والرمز الخاصى «يمنات إلا ١‏ ئ' لمج اذا: لظر كتبت ألقاية كاملة 
عابت علامة المي 7 1 وال هر ١‏ صمو م الانوف من الستين8. وعلى السطح الخلفى للمنظر كتبت أثقابه كاملة 
باغتا, رات لالد العليب:؛ بسبلاب ار صصين الى و شما 5 الجياة إلى الأبك. الخليات الدضمية بارة عن عمجيو عات 
سحلل بيك معنا علي طراز أمثلة قديهة . 


١ يمي‎ 


وأصبح الملك أوزيريساً في نباية حياته باعتباره خليفة لأوزيريس الذي حكم البشر 
الفانين ذات مرة. وبعد الأسرة الرابعة أصبح الملك معروفاً بأنه ابن إله الشمس رع أو بيساطة 
باعتباره «الصورة الحية على الأرض» لأبيه . وييين معبد امنحتب الثالث في الأقصر كيف أن إله 
الشمس وهو آمون في هذا العصر اتخذ هيئة الملك الحاكم وأنجبه» وببذه الطريقة تأكدت الخلافة 
المقدسة للحاكم التالي. وأخيراً وجد صدى لهذا النموذج الأول. . ولو أنه ضعيف جداً. . في 
نظرية الحق المقدس للملوك في الحكومات الملكية الغربية. 

وطالما ل يكن الملك المصري المحور الرئيسي فقط في التاريخ السيامي بل وفي الحياة الدينية 
إيضاًء فاننا سوف نعتبره مع رمزيته الملازمة له مرتبطين ارتباطاً وثيقاً. ويبدأ عصر جديد مع 
كل ملك جديد حيث كان كل اعتلاء للعرش بمثابة تكرار لحوادث اسطورية وتاريحية 
ثلاثة. . . الأولى انتشار الرخاء وفرض النظام بواسطة أوزيريس» والثانية اتتصار حورس على 
أعدائه الذين يريدون اغتصاب حكم مصر منه؛ والأخيرة اتحاد مصر العليا والسفلى . 

وقد اعتير طائر أنثى العقاب رمزاً لمديئة «الكاب» في مصر العلياء والكويرا رمزاً لمديئة 
«بوتو» في الدلتاء وكأ:بما الحيوانان الحاميان للأرض . ونشاهد على التوابيت الثلاثة وعلى قناع 
الوجه الذهبي للفرعون الشاب توت غنج امون العقاب والكويرا على الجبهة وهما يرمزات 
للأرضين. ويرتبط العقاب كطائر مقدس بالالهة نخبت التي ترمز للتاج الأبيض لمصر العليا 
(الصعيد)؛ بينما تشير الكوبرا إلى الإلهة واجت التي ترمز للتاج الأجمر لمصر السفلى (الوجه 
البحرى). وعل ذلك ققد كان التعيير بالحيوانين الحاميين وبالتاجين وبالربتين تعبيرا عن 
الاحساس بالثنائية لدى المصريين القدماءء أي أن العالم قد ادرك من خملال الأحاسيس أنها 
بزغت مع التقسيم لوحدة أصلية . 

وبينما كانت توجد حركة تبادلية شديدة في الأساطير الإغريقية للانتقال من مناطق 
الآلهة إلى مناطق البشرء فإن تلك المناطق في الديانة المصرية كانت تنقسم بشدة؛ وتوجد 
صلة واحدة قوية فقط تتم عن طريق الملك . ومن هنا تجلبئا عن عمد استعمال لفظ 
«الفرعون». ففي الدولتين القديمة والوسطى تعنى كلمة ابر عا» القصر الملكي (حرفيا: 
البيت العظيم) . ومنذ الأسرة الثامئة عشرة وفيما تلاها كان يشار إلى الملك نفسه أيضاً بهذه 
الطريقة . ومنذ الأسرة الثانية والعشرين استخدمت الكلمة كلقب أمام الأسم الملكي. وكانت 
الشعائر المقامة عند اعتلاء الملك للعرش مليئة بالرمزية . وأول تلك الشعائر هو تطهير المرشح 
للعرش بماء الحياة حتى «يصير شاباً مئل رع» الذي يطهر نفسه قبل أن يركب السفينة 
في رحلته عبر السماوات وني المساء» ومثل يوم الحويج الذي يطلق عليه إقامة عمود 
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اجد). ومن المحتمل أن ذلك كان طقساً للخصوبة. وكان التتويج نفسه طبقاً للنقرش 
الموجودة تشهده الالهة. وبعد التتويج يصوب الملك سهماً في اتجاه الجهات الأصلية الأربع 
للكون» والتي تعنى رمزياً سيطرته على حكم العالم أجمع . 

ويصون الملك النظامين الأرضى والسماويء فهو مثل الالهة ناقل للحياة التي يحمل 
رمزها في يديه» وهو علامة العنخ وكان يرتدي على إكليله أو تاجه الثعبان الذهبي 
(الكوبرا) كك لعين الشمس المتقدة التي تدمر جميع أعداء الضوء. وعادة عند انتهاء 
الثلاثين سنة الأولى من حكم الفرعرن. وعلى فترات متقاربة فيما بعد كان الفرعون في 
حاجة لطاقة متجددة من القوة الإلهية» ولكي يتم ذلك كان يحتفل بعيد اليوبيل (الحب 
سد)» ويبدو أن تمثالاً للملك كان يدفن في المساء السابق. ولكن تم تفسير هذا الطقس 
تفسيراً جديداً على أنه من الممكن أننا قد حصلنا على بقايا قتل طقسى للملك في تلك 
المناطق الأكثر تقدماً لعيد اليوبيل» (هلك 1405). وكان طقس قتل الملك يتم أيضاً بين 
الشعوب الأخرى القاطنة على ضفاف نهر النيل مثلما حدث في مملكة مروى»؛ حيث كان 
الكهنة يقررون وقت التضحية حتى العصور البطلمية (ويئرايت /ا97١).‏ وإذا لاحظ أحد 
طقس قتل الملك على أن موت لأجل التضحية عندئذ ندرك إدراكاً كاملا معنى الكلمة. 
فالشعب قد قدم أعظم ممتلكاته الثمينة على أمل الحصول على قوة حيوية ضرورية. وطالما 
أن حياة جديدة نشأت من الإله المقتول أوزيريس وباعتباره ملكا كذلك ومن خلال موته 
كان عليه أن ينقذ الاستقرار الدائم لشعبه. وني عيد اليوبيل انتقلت عادة قتل الملك في 
' عصر ما قبل الإسرات إلى طقس من أجل إطالة حياته. وحقيقة أن الاحتفال كان يتم بعد 
ثلاثين عاماً من اعتلاء العرش» فمن الممكن أنه حدث نتيجة لثورة العام الثلاثين للنجم 
زحل نتعة:دة الذي كان أكثر الكواكب شهرة في مدار الشمسء وفي المنطقة الجنوبية للهند 
القديمة ثم القتل الطقسي للملك بعد فترة. حكم اثنى عشر عاماً. وفي هذه الحالة كانت 
ثورة كوكب المشتري 1165مذ1 العامل الفاصل . وقد أثبت فروبنيوس 5لانتاعط1:0 بنفسه في 
حالة الشعوب المتخلفة ثقافيآً أن وضع الأبراج كان حاسماً في تحديد الوقت من أجل 
الموت الطقمي . وني كردفان في السودان كانت جميع النيران تطفأ حتى ينصب الملك الجديد 
على العرش. وبموت الحاكم يتلاشى القانون والنظام (اللذان يرمز لهما باللهب)» وبنفس 
الطريقة نرى أن احتفال «إشعال النار» قد استمد معناه الخاص في احتفال عيد اليوبيل 
المصريء فيشعل الملك بنفسه ناراً جديدة. وهكذا يؤكد وجود الضوء وقيام الحياة. 
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وحتى ننتهى من هذه المقدمة عن عالم الرموز لدى المصريين القدماء فهناك تحذير مباشر 
أمام الرغية فى قراءة المعنى الخفى فى كل نصء وتظهر التأملات فى الفن والديانة المصرية 
العديد من الأشياء المضحكة والتقديرات الزائفة. وطبق رجال العصور الكلاسيكية تماذجهم 
الخاصة على المواد التى عشروا عليها فى أرض النيل وهم على علم بقدمهاء فقد كانوا غير 
قادرين على فهم أو قبول تصوراتها وصورها الرمزية. وتصور حور أبوللر 1101800110 
الكتابة الهيروغليفية فى القرن الرابع الميلادى على أذبا أشكال رمزية خالصة» وهى فى نفس 
الوقت تعبير عن الأفكار العميقةء أعطى قوة دافعة الدراسات اللغوية الهير وغليفية فى عصر 
النهضة. وتحت عباءة السلطة المتعلمةء تسللت هذه الأفكار من مصر إلى أوزبا غالبا 
على هيئة تصورات خيالية . ومثل هرميس دخل الإله تحوت إلى الحياة الفكرية والروحية 
للغرب فأحيت تعاليم هرميس الكيمياء الخرافية والروزكروشانية 1108101101012111512 والماسونية 
والصوفيةء ومع احياء الاهتمام بالبحث الاثرى على نطاق واسع ظهرت أوهام جديدة على 
سبيل المثال مشل أسطورة لعنة الفراعنة؛ والنظرية الخرافية للاعداد المرتبطة بهرم خوفو. 
بالرغم من أن العديد من المطيوعات العلمية قدمت مناقشات عديدة وفندت هذه النظريات 
فى عصور متتالية . 


يا 


الناريخ الحضارى والديني [مصر : 


أثناء عصر الخحليد الأوربىء ريما كان وادى النيل منطقة مستتقعات مسكونة فى أماكن 
متثرقة. ومع الاتساع التدريجى لصحارى شمال أفريقيا وصلت القبائل الرحالة أثناء تتبعها 
مصادر المياه إلى الشريط الخصب عند التيل» حيث قاموا بالاتصال بالحضارات الزراعية فى 
العصر الخجرى الحديث» وأحد أعظم الحضارات الزراعية من العصر الحجرى الحديث التى 
فت دراستها أطلقت عبلى موقع «مرمدة» على الحافة الغربية للدلتاء حيث سكن الناس فى 
أكواخ بيضاوية الشكل من البوص والطين. ونتكون المواد الحضارية من أدوات حجرية 
وحلى من خرزات حجرية؛ ومن العظم والعاج والفخار الذى صنع يدويا (دون استعمال 
العجلة)» وكان يتم زشرفته عادة بأشكال تمثل عظام سمك الرنجة. وتم دفن الموتى داخل 
المناطق السكنية وأحياناً تحت أرضيات المساكن على هيئة الجنين فى وضع القرفصاء. وطريقة 
الدفن التى بقى فيها الميت مع الأحياء ريما كانت أحد أصول التصور المصرى المتميز للمقبرة 
باعشارها مسكناً له. وأدت اكتشافات أشكال آدمية من الطين المحروق ومعها رأس ثور إلى 
اهتمام خاص . وكان يتم ربطها مع التمائم الصغيرة التى على هيئة رؤوس العجل والتى 
ترجع إلى عصور ما قبل الأسرات؛ والأسرات المبكرة. وكذلك الطقوس الخاصة بالعجل 
فى العصور التاريخية المتأخرةء وتمائيل الاناث الصغيرة التى تو.جد فى الحضارات البدارية 
المتأخرة نوعاً ما فى مصر العليا تروى الكثير عن تاريخ الديانة. وكانت تلك التماثيل عارية 
وكان التأكيد خاصة على أعضاء التناسل الخارجية دون تغيير . 

وهنا نحصل على شواهد من عصور ما قبل الاسرات عن تصور الإلهة الأم العظيمة 
التى انتشرت عقيدتها وصورها فى أنحاء الشرق الأدنى القديم والتى ارتيطت فيما يعد مع 
الأشكال المقدسة لجاتحور وايزيس والتى استمرت حياتها فيهما. 

وأطلق المصريرن على أرضهم فى لغتهم التصويرية «الأرض السوداء»؛ و «الأرض 
المحمراء». فالأارض السوداء #كمت» كانت المنطقة الخصبة التى يرويها التيل سنوياء تاركا 
الطرقة الخصية. وكان هطول الأمطار قليلا فى الأزمنة القديمة وعلى ذلك كان من العدل أن 
يطلق على مصر اهبة النيل». وكانت الدلتا التى تغطيها أحراش المتتمقعات البهيجة موطنا 
لنيات البردى وأزهار اللوتسء وكلاهما كان ذا تأثير على أشكال الآساطين فى العمارة 
المصرية . 
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والأرض الحمراء «دشرت» كان لفظا مجازيا للصحراء الجدباء التى تحرقها الشمس. 
ويمكن مشاهدة جبالها خحلف وأعلى الأرض الخنصبة على هيئة شريط فاصل إلى الشرق 
وإلى الغرب» وعبر المصريون عن كل شىء لم يكن جزء من الوادى بنفس الكلمة والتى 
كتبوها بالمخصص الهيروغليفى الذى يشير إلى «التلال»» سواء أكانوا يشيرون إلى أراضى 
أجنبية أو إلى الصحراء. وانعكس هذا التناقض فى طبيعة الاقليم على الثنائية الأسطورية. 

فأوزيريس رب الخصب يتقابل مع #ست؟ رب الصحراء؛ وأوزيريس الذى أعطى البشرية 
ثمار الأرض وفوانين السماء قتله أخوه الشرير لاست». وعلى ذلك نبتت ذرية جديدة من 
جسد أوزيريس مثلما تظهر العسديد من المناظر من العصور الفرعونية» وصنع الناس أشكالة 
صغيرة لأوزيريس من طمى النيل بطريقة تنقليدية وتثروا بذور القمح فيها. وكان انبات 
البذور رمرَأ لاعادة اللاستيقاظ بعد الموت. ومثل الإله تموت التربة المصرية كل عام تحت 
شمس ألصيف الحارقة كى تنتج نباتاً متجدداً وغزيراً بعد فصل الجفاف وفيضان النيل القادم 
الذى يعتبر ماء الحياة. ويجب أن تأخذ حذرنا بشدة عند قيامنا بمقارنات أسطورية. ولكن 
الأحوين الست وأوزيريس» يحملان الكثير من التشابه لقابيل وهابيل. وربما من المحتمل أن 
الدوافع الرمزية كانت قد تشكلت سواء بوعى أو بقية ادراك من العداء بين البدو الرعاة 
والأقوام المزارعين المستقرين فى أرض التيل. ومن الممكن أن عقائد جنارية أخرى متناقضة 
باتفاق الطرفين بدأت مع هذا التناقض» فالأكمة الترابية فوق القبر الذى تعلوه لوحة حجرية 
كانت من خصائص الشعوب البدوية» وأصبحت التموذج الآول للمقابر المصرية مثلما كانت 
المقابر التى اتخذت شكل المسكن للسكان المقيمين . 

ودورة الفصول المعتادة التى يتبادل فيها فصلى اليذور والحصاد فى تتابع لانهائى ارتبطت 
باللعركة المستمرة بين قياضانات النيسل ورمال الصحراء. وتعاون الجميع فى اعطاء الروحانية 
للمصرى القديم فى شكلها المتميز. فقد احترم المصرى القوى المقدسة التى جعلت ثمار 
الأرض تردهر وتسببت فى كثرة ماشيتهء وصار يخشى القوى الغادرة الى تدمر محاصيله 
من الحبوب وتقتل قطعانه وأغنامه وتهدد حيائه نفسها. وتحول فوراً من التعجب فى الوجود 
وسلوك الأشياء إلى طلب وها وعدم فسادها. وفوق الأرض السوداء والحمراء كانت قبة 
السماء التى نشاهد فيها صباحاً الشمس والقمر والنجوم ليلا. ألم يجعل كليهما الجوانب 
المضيئة والمطلمة ':.. حياته واضحة وجلية؟ 


والاعتقاد فى عملكة الموتى التى تقع فى الجانب الغربى قائم على أساسين : 
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غرفة الدفن فى مقسرة رمسيس السادس ١١58 - ١١657(‏ ق.م) رقم 4 فى وادى الملوك فى طيبة. فى المتتصف 
بقايا متناثرة لتابوت من الجرانيت (تم العثور على مومياء هذا الفرعون سنة ١894‏ فى خبيئة مقبرة امنحتب الثانى 
رقم ). غطيت جدران غرفة الدفن والممرات المؤدية إليها بنصوص تتحدث عن العالم | لفلى. ضورت المعبودة 
نوت مرتين على السقف الفلكى (مرة للنهار ومرة لليل)» ويمتد جسدها الطويل أسفل المتتصف وصور قرص 
الشمس فى رحلته خلال بطنها فى احداهاء والنجوم خلال الأخرى. 

الأساس الأول وهو الغروب باعتباره رمر الموت . والثانى وهو الصحراء وهى غرب وادى 
النيل التى'تهلك فيها كل أنواغ الحياة. وعلى ذلك كانت معظم مناطق الدفن الهامة تقع 
على الجانتف الغريى من النيل. فك[ الأهرام بالحيزة وأبوصير ودهشور واعثير ها : ومقابر 
النبلاء فى جبانة طيبة ووادى الملوك لمدى ألف سنة» وأقدم الدفنات التى ترجع إلى العصر 
الجرى الحديف المكتشفة فى منطقة دين أثاسا فى .مصضر العلياء وكان الحسد تدا غلى محور 
(من الشمال إلى الجنوب) ويرقد على جانبه الآأيسر كى تواجه رأسه الغرب ناحية أرض 
امون وهال بداية الدولة القديسة ولعه الوتى الشرق حيبق اضوء الشمس الذى الايقهر يظهر 


-51- 


نفسه فى نهاية كل ليل. وفى بداية الأسرة الثامنة عشرة رقد الحسد بطول محور ممتد من 
الشرق إلى الغرب» وعيناه تواجه الشمس المحرقةء والرأس فى اتجاه الغرب وهى اشارة 
رمزية إلى دخول المتوفى إلى مملكة الموتى . 

ويمكن سهولة تتبع أفكار الموت وتصوراته والعالم الذى وراءه فى النصوص. نفغفى 
الدولة القديمة كانت توجد متون الأهرام والتى كان موضوعها الأسامى مع يعض 
لاختلافات الش_خصيةء وجود الملك فى العالم الآخر. وقد تحولت العديد من التعاويدذ فى 
متون الأهرام إلى نصوص التوابيت التى نقشت على التوابيت الخشبية فى الدولة الوسطى. 
وبعد الدولة الحديئة وضعت بعض البرديات داخخل المقبرة مع المتوفى حمل فصولا مختارة مما 
أطلق عليه كتاب الموتى. وقد أخذت بعض تلك الفصول من مجموعة من التعاويذ فى 
نصوص التوابيت . 

وكان الهدف من متون الأهرام هو الرحلة إلى السماءء ولكن فى الدولة الح ديثة أكدت 
فكرة العالم السفلى نفسها كارض للموتى. 

ومجموعة التعاويذ المستقلة بذاتها مثل متون الأهرام. وتنصوص التوابيت» وكتاب الموتى 
وكتب العالم السفلى (المسماه أيضا السبل إلى العائم الآخر) كانت كلها ذات مغزىء: 
ورسمت أيضا على جدران المقابر الملكية. وامترزجت الكلمة والصورة قيها لتصبح شيتا 
واحذاً وموضوعها الرئيسى هو رحلة إله الشمس الليلية خلال العالم الآخرء وتجديد شبابه 
الذى يشارك فيه الملك المتوفى عندما يسافر خلال العالم الآخرء وتجديد شبابه الذى يشارك 
فيه الملك المتوفى عندما يسار خلال العالم الآخر. وأقدم كتاب مختص بالعالم السفلى وهو 
الكتاب الفريد فى نوعه حتى عصر أخناتون كان كتاب (0إم دوات» أى ما هو موجود فى 
(الدوات؟ أى العالم السفلى). وحتى حوالى نهاية الدولة الحديثة اس ععملت كتب العالم 
السفلى كنصوص جنازية ملكية؛ ولكن كتتيجة للميول الشعبية وجدت تلك النصوص 
طريقها إلى توابيت وبرديات الأفراد فى المقابر الخاصة. ومعنى ذلك أن تصوير العالم 
السفلى وكتاب البوابات 00168 1116 01 80016 يظهر الشمس باعتبارها جزء من صورة 
محتوى على القارب المقدسء بينما فى كتاب الكهرف وكتاب الأرض للاتهظ عطا 1ه عزمن8 
مثلت على هيئة قرص . 

ومن الممكن أن نرجع بقايا ثلاثة اصور سماوية» ذات أهمية عظمى إلى المناطق الادارية 
الختلفة. ففى المناطق الساحلية ريما اعتيرت السماء بحرا يسافر فيه رب الشمس بقارب . 


د 


وفى المناطق الأخحرى - ربما القاطنون داخل الدلتا - كانت ربة السماء بقرة هائلة جداً 
(حاتحور) زرعت سيقانها الأربعة وكأنها أعمدة فى أركان الأرض؛ وكانت بطنها فقط هى 
الجزء الوحيد المرئى للانسان البسيطء وللمجموعة الثالثة - وهم سكان الصحراء - فقد 
كانت السماء على هيئة امرأة (نوت) وقفت مقوسة على يديها وساقيها كى تضع الشمس 
الوليدة ؛ فى الشرق كل صباح . 


صلاية من حجر الاردواز للملك تعرمر فى الجزء 
الملوى أمسم املكف داخل الرخ: على جانيه 
رأسى حتصور. ثم يظير األك مرتديا تاج +سصر 
الثلى الاخجيرء وأمام وجهه اسمه الى يتفمن 
علامة المقرب (الهير وغليثية» وخلتهء لكن يحجم 
أصفرء سير حجامل الصندل الملكى . وأمامه أربعة 
شارات للأفاليم يحملها بعضص الرجال على 
اتتصاره على أعدائه الذين يظيرون وقد وضعث 
رؤوسهم بين آقدامهم. ويتوسط اللوحة غمرين 
برقبى ثعبان ملتفين ومشدودين بحبل؛ ويتكرن 
فراغ بين رنحيهما يحدد المكان الذي تصحن فيه 
مواد التجميل مثل الوإن الكحل الأخفر عا يشير 
إلى الاستعمال الاصلى للصلايات قيل أن تزخرقف 
يمرضوعات طقسية. والحيونات مكل ثلك التمور 
ذات الرقبة التعبانية الشكل تظهر التاثير المبكر لفن 
بلاد ما بين النهرين فى وادى النيل. وفى أسغل 
الصلاية يصور الملك على هينه ثرر قوى يحطم 
اسوار مدن أعدائه. ومن الالقاب اللكية للشرعرن 
دحورس »ء الثرر القوى. الظاهر فى الح . سيد 
الشمال والخحشرب؟. 

من عيراكونبوليس - حوالى 7٠٠١‏ ق.م - حاليا 
باللتحف الصرى بالقاهرة 





والصورة المبككرة التى دعمت فيها الدولة نفسها كانت من خلال توحيه القبائل المجاورة 
فى الاقاليم وكان لكل اقليم حكومة دينية مستقلة تقدس معبوداً تم تمثيله رمزيا فوق لواء 
يتكون من صارى وقائمين متقاطعين. والكلمة الهيروغليفية للاقليم اسبات؟ قل بقعة من 
ل نوات مستقسيمة . واللقب القديم اناظر الاقليم يعنى حرفيا #(هو الذى 

بحفر القنوات» إشارة إلى حقيقة أن الرى كان العامل الأساسى فى تكوين الدولة فى أرض 
عديمة المطر فى الغالب. وقد زيدت الأاقاليم الثمان والثلاثين فيما بعد إلى أثنين وأريعين 
حتى يمكن أن تتلائم مع قضاة الموتى الاثنين والأربعين الذين ساعدوا أوزيريس. 
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وتقع جميع الأقاليم المصرية على نهر النيل الذى يجرى من الجنوب إلى الشمال. وأعتير 
الفلاحون المصريون النهر معطاء مقدسأء وأطلقوا على النيل وتماثيله اسم حابى 1م8]9. 
وكانوا يحتفلرن بفيشان التيل العظيم الأهمية من أجل محصول وفير بالأغاتى والتقدمات 
باعتباره «قدوم حابى». ولما كان وجود الذكر والأنشى هاما لجميع أنواع النصوبة فقد مثل 
النيل مراراً على أنه تخنثى 2161031200116 أى على هيئة رجل له صدر أنثى . 

وجيران مصر اثنان فقط الصحراء والبحرء. وعلى ذلك كانت حضارة الواحات بالمفهوم 
الصحيح للكلمة قادرة على أن تتشكل بسبب عزلتها عن بقية العالم. ومع ذلك لم تمارس 
أرض الئيل حياة العزلة؛ وكانت على اتصال بالشعوب الآخرى فى جميع العصور وبطول 
تاريدخها العريق . 

ففى العصر العتيق أظهرت الأمة المصرية شخصية الأرض التى تقع فى نقطة الالتقاء على 

برزخ بين فارتين. وقد تم التعرف على ثلاثة أجناس فى الألف الرابع قبل الميلاد : جنس 
البحر الأبيض الرشيق النحيل» وجنس أطول إلى حد ما وأكثر قوة 2138801 0010 توجد 
آثاره فى الحزء الباقى من شمال أفريقيا. وجنس زنجى 2868:0101 لايمكن التفرقة بينه وبين 
الزنوج الحقيقيين. وفى بداية العصور التاريخية فى العصر الثتى 300ئع2 عانصقط1 دخل 
المنطقة أفراد عديديون من جنس يمتازون بقصر الرأس وعرض الحمجمة. وبالرغم من أنهم 
كانوا قليلى الأهمية؛ فربما كانت تلك ظاهرة واضحة على الاتصال ببلاد ما بين النهرين 
الذى كان رسميا فى هذا الوقت؛ ويمكن ملاحشته أيضا فى التأثيرات الفنية . 

ونلتقى غالبا بظاهرة الثنائية بين مصر العليا ومصر السفلى فى التاريخ المصرى. وطبقًا لما 
وصل إلينا وحد الملك مينا حننانا قباتل الأراضى المتنافسة. فقد كان أول حاكم يخطو 
خارج غموض العصر العتيق إلى ضوء التاريخ» وارتدى تاجه الأبيض الخاص بالوجه القبلى 
مع تاج الوجه اليحرى الأحمرء باعتباره سيدا للأرضين. وعندما تظهر الكلمة الهير وغليفية 
الدالة على الأرض فى ثنائية فانها تعنى مصر (أى الأرضين) . 

واستعمل البردى كنبات رمزى للشثمال بينما حل نوع من البوص المزهر أطلق عليه 
السوسن 1119 كنيات للجنوب. كما ظهرت ثنائية مصر العليا والسفلى كذلك فى اليناء 
الاجتماعى. فحشائش الأرض المتتشرة فى الجنوب سائدت أساساً رعاة الاغنام الر.حالة 
الذين لعبوا الدور الأساسى الفعال فى تكوين الدولة المصرية» وقهروا فلاحى الشمال 
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الزراعين. والشارات الملكية المختلفة مثل عصا الراعى 1001© وما يسمى المذبة 11211 أو ذيل 
الثورء وكذلك غطاء الرأس الملكى (النمس) ربما كانت من مخلفات الحضارة البدوية . 


يجب أن نعود الآن إلى ما ذكرناه بايجاز عن التأثير الآسيوى؛ فالمهاجرون من غرب اسيا 
منحوا اللغة المصرية فى الحال عناصرها السافية قبل العصور التاريخية بوقت طويل »؛ وهى 
اللغة التى تعرف أنها تقع فى منتصف الطريق بين السامية 53101110 والحامية 110101]10. فى 
نهاية الآألف الرابعة فى حضارة نقادة الثائية وال سميةة باسم موفع بالقرب من طيبة . 
وتوجد بعض المقارنات الواضحة مع الحضارة السومرية فى بلاد-ما بين التنهرين : ومن تلك 
المقارنات توجد رسوم لبعض طرز السفن مثل (مقدمة السفينة ومؤخرتها التى ترتفع و أعبيا 
إلى أعلى فى الغالب). ومجموعات من الحيوانات الرمزية مثل القطط الضخمة ذات الرقاب 
الشببهنة بالقعنان المنقلة على لوخة تعرمر القن اعنقت من الرسوع المصبوّرة المضصرية بشرعة 


صلاية من الاردواز للملاك تعرمر. يعلوها. رأسى 
السرخ (واجهة القصر). وسورة الملك وهو 
يرتدى التاج الأبيض الطويل لمصر العليا تسيطر 
على هذا الجانب من الصلاية وهو يرقع دوس 
القثال بده اليفتى على :رشك أن يهوئ يه على 
أ أسراه؛ وهو تمسك بة بيده البعت 8 , وهو 
مظهر رمزى يظهر باستمرار فى الفن المصرى 
حتى العصور الرومانية عندما يظهر الأباطرة 
الرومان على هيثة الفرعون وهم يضربون 
أعدائهم . ونخلف نقبة الملك نجد ذيل الثور 
الرمزى بوضوحء وهو جزء من البيسو 1838820 أو 
فريلة الختماية المزركشة بالخرز التى يرتديها 
الفرعون فقط فى العضور المبكرة» بالرغم من 
ويظهر .خلف الملك حامل صندله ضثيلاً. وآما 
للك انس ورين قل الخشاحكر وناو مسد 
محوراً للبردى» تمك مشسيحية أخرى بحبل. ينفذ 
خلال فتحتى أنف الأسير مستعداً لتشديمه 
للعللف . وأسفل الصلاية تمق ال اثنان من أعداء 
الملك يهربان أو رمان يغرقان. وصورت مدينتهم 
بحجم صغير إلى اليسار يحيط بها ما نطلق عليه 
اواجهة القصرا. 

م عبزاكونير لسن على 8 قويو الا 
بالمتحف المصرى بالقاهرة . 
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كبيرة مثلما ظهرت. وسواء أكانت الاختام الاسطوانية التى اكتشفت مع بعض الحثث ذات 
أصل يرجع إلى بلاد ما بين النهرين؛ فإن ذلك لم يتقرر بعد. ويعتقد بعض علماء 
المصريات مثل الكسندر شارف أن الكتابة الهيروغليفية من الممكن أنها تأثرت بالكتابة 
السومرية المصورة التى تم اختراعها قبل ذلك بوقت قصير. 

فقالعلاقات الأساسية بين وأدى النيل ومنطقة غرب أسيا وتعبيراتهم الواضحة فى الفن 
تطورت إلى شهرة عظيمة فى مجال البحث منذْ الخرب العالمية الثانية خاصة مع أعمال وليم 
ستعسون سميث فى كتابة اعن الصلات المتيادلة فى الشرق الأدنى القديم» -760 من اماتآ 
(1]965 00 1) أقفظ للها امتعصة عطا صا قرم وشكل غزو الهكسوس فى القرن 
السابع عشر ق .م طائفة متأخرة من التأثيرات الاسيوية حتى أثنا لم نتمكن من تحديد جنسهم 
الأصلى بعد. ولم نستطع التأكد من أنهم كانوا فرعا من هجرة عظيمة من شعوب غرب 
آسيا التى دخل فى دائرة تأثيرها الحيثيون وكذلك الكاشيون الذين كانوا يقطئون فى بابل . 
كما وصلت إلى مصر تحت تأثير الهكسوس أسلحة جديدة مثل الحصان والحمجلة الحربية 
وبعض الأشكال الزخرفية. كما أن الإله الرتيسى للهكسوس المسمى «بعل [1888» الذى كان 
من أصل سورى أدمج بالاله المصرى #ست». كما هزمت سوريا فى الآسرة الشامنة عشرة 
نما مهد الطريق إلى تقديم مواد الحضارة السورية مثل الآلات الموسيقية والأشكال المقّدسة 
ذات الطراز السورى مثل الزإلهة اعشتارت» إلهة الحبء والإلهة «قادشش؛ التى مثلت عارية 
فى الغالب . 

والآن نستعرض بعضاً من المعبودات خاصة فى مصر ولنعود إلى الخلف أيام العصر 
العتيقى حيث يمكننا تحديد مجموعتين من الآلهة. فهناك الآلهة التى كانت مرتبطة يمكان 
خاص مثل آلهة الأقاليم القديمة التى كان يرمز إليها بشكل حيوان أو رأس حيوان. ففى 
دندرة على سبيل المثال قدست حاتحور على هيئة بقرةء والإله تحوت فى شكل طائر الإيبس 
9 فى الأشموتئين. واعتبر الإله نختوم الذى صور برأس كبش سيد الفنتين . أما الآلهة 
التى لم تكن مرتبطة بمكان محماص» فقد مثلت العناصر الكونية المختلفة والظواهر الطبيعية 
وصورت عأدة فى شيئة آدمية . ومثل تلك كانت إلهة السماء «نوت؟ وإله الأرض «جب» واله 
الخضرة أوزيريس. والؤله الخالق بتاح. وتنتمى الآلهة التى على شكل الخحيوان -01 معط 
6 إلى حضارة شمال أفريقيا الحامية 519121010 بينما ارتبطت الآلهة الى على هيئة آدمية 
بأفكار الساميين فى الشرق. 
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واعتبر الملك فى بداية الدولة القديمة تمجسيداً للاله الصقر حورس» وكان ينظر إليه 
باعتباره أحد الذين منحتهم الآلهة العرش. فقد كان فى الحقيقة إلهآء واحتل اسم المعبود 
حررس المكان الأول فى الاسم الملكى كى يعلن هذه الحقيقة. وبعد الأسرة الخامسة فوجىء 
حورس برع إله الشمس يأخذ مكانته: وكان سمو اله الدولة الجديد فى مجمع الآلهة 
المصرية راجعاً لكهنة (أون 405 أو كما سماها الإغريق هليوبوليس (مدينة الشمس وهى عين 
شمس الخحالية)» وتم اعتبار الملك الابن الجسدى للمعبوه رعء وانتشر رمز عقّيدة رع وهو 
المسلة فى كل مكان على الأرض. 

وفى الأسرة الثانية عشرة جعل أمنمحات الأول آمون رب طيبة فى المقدمة ليحتل مكانه 
كاله للدولة الوسطىء وكان آمون أيضاً فى متناول الطبقات البسيطة من المجتمع فى صورته 
الحيوانية المجسدة على هيئة كبش أو أوزة نيلية. وفى النظام الدينى لكهنوته كان الها اخحفياا 
أى روح لاباة جميع الكائنات. ويمكن أن توصف أسماء الآلهة المصرية على أنها كلمات 
رمزية» ومن المحتمل جدأً أن أصل الأسماء المقدسة يرجع إلى الخنوف من نطق الأسماء 
الحقيقية أى الاسم المحرم مثلما كان عند العبراتيين. 

ومن ناحية أخرى وصفت الأسماء المصرية أصحابها بذقة. وكان آمون «الاله النفى؛» 
أصلا إلها للريح» وكان خونسو «الرحالة» الذى يعبر السماء على هيئة اله القمسرء بيثمأ 
أشتق اسم ايزيس من العرش الذى احتوته فى اللأصل» والذى كان جزء من اسمها فى 
الكتابة الهير وغليقية . 

وفى عهد تحتمس الثشالث وأمنحتب الثانى أصبحت النظرة الروحية العقلية واضحة 
وتناقضبت من ناحية أخرى مع العقيدة الصارمة. وربما كان كلاهما نتيجة محاولة أخخناتون 
الجادة للإصلاح التى تادى فيها باله واحد فقط هو «آنون؛ الذى كان رمزه قرص الشمس . 
وقد حمل هذا التوحيد على أية حال الآمة المصرية تحمل خفيف مع محسوساتها الدينية 
المتعددة وواقعها فى صراع حاد مع كهنة آمون. ويموت الملك المنشق جعلت حركة الاصلاح 
الحياة الروحية يكتنفها الكسل مرة أخرى . 

وخخطا أوزيريس الذى كان حاكما للموتى منذ نهاية الدولة القديمة خطوات أكثر قوة إلى 
المقدمة فى عهد الرعامسة» وجعلته أسطورته أكثر انسانية وأكثر ظهوراً من رع أو آمون. 
وبهذا أصبح إله الموت والبعث هو الأمل فى اأتياة الشخصية بعد الموت. وعندما اضمحل 
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مركز مصر كقوة عظمى اتخْد السحر موقعه. وما كان من غير المستطاع التأثير فيه بالجهد 
الآدمى أو بالصلوات والتقدمات للإاله» كان المرء يأمل فى الحصول عليه عن طريق السحر 
والعرافة . 

وفى العصر المتأخر أصبحت عبادة الحيوانات. شعبية بطريقة متزايدة» وحتى هذا العصر 
كانت الحيوانات المقدسة تعتبر تجسيداً للآلهه أو ببساطة رموزاً لها. ولكن فى الألف الأولى 
قبل الميلاد أصبحت الحيوانات نفسها موضوعاً للاحترام . وفى هذا العصر - كما يقرر المؤرخ 
الاغريقى هيرودوت - كان المصرى يدع النيران تلتهم ثروته ولكنه يضحى بحياته نفسها 
لينقذ قطة مقدسة من الحريق. واتخذت حينذاك عبادة العجل أبيس معنى خاصاً. فقد كان 
هذا الإله رمزأ للخصوبة فى العصر الثنى ومجموعة عابديه التى انتشيرت من مركز عبادته 
الأصنى فى منف سرعان ما شملت مصر كلها فى الخال. 

وشاهدت العصور الفارسية والبطلمية والرومانية نمو مركز ايزيس التى كانت ماهرة فى 
فنون السحر حتى أنها نحت ذات مرة بدهائها فى اكتشاف اسم الإله الأعظمء ولذلك 
اكتسبت السلطة والقوة على العالم كله . كما أصبحت ايزيس كزوجة مخلصة وأم متالية 
أعظم الآلهة الشعبية فانتشرت معجزاتها فى منطقة البحر الأبيض فى العصور الكلاسيكية بل 
وصلت إلى بريطانيا فى العصر الرومانى حيث كان لها معبد مخصص من أجلها فى مدينة 
لندن . 

ومن غير الممكن أن نستعرض هنا كيفية استقبال الآلهة المصرية والعقائد والرموز على 
مدى التاريخ فى العصور الكلاسيكية. وقد كتبت العديد من المقاللات عن العبادات الشرقية 
(توضح عامة العبادات ذات الأصل المصرىي) وتقديمها وتأثيرها على عالم اليونان وروما. 
وبالرغم من التقلبات المختلفة أثناء حكم بعض الأباطرة الرومان فقد تمتعت العقائد المصرية 
بالعبادة والانتتشار بعيداً خلف شواطىء البحر الأبيض» واستمدت من أمثلة كثيرة تعطى 
تأثيرات مختلفة حتى عصر النهفية وفيما بعده كذلك . 

ويذكر إريك ايفرسون فى كتابه «أساطير مصر والهيروغليفية فى التقاليد الأورية» 
كوبنهاجن - ١91١‏ ص 4) كيف أن (إناء الانصهار فى الأفلاطونية الحديثة نقل ذكريات 
مصر القديمة وجعلها أساطير حية؛ أصبحت اعتباراً من عصر النهشضة مصدراً للوحى 
للفنانين الأوربيين والمتصوفين ولكتاب الرسائل والعلماء على السواء . 

وهكذا كانت قوة وتأثير وسيطرة الألهة والرموز فى مصر القديمة لعدة آلاف من السنين 
بعد ظهورها الأول فى وادى الثيل . 


ابر لات 


مر ناريت إمرشب ) 


يي 


| لشي( لرولي دب وملسي 





الموسوعة 


ملحوظة هامة : 

عندما يشار إلى المراجم في ترجمات 
اللنصوص الأصلية في المدخلات التالية 
فان تلك الاشارات من متون الأهرام تتبع 
سرد أرقام الفتصول الخاصة بالتصوص 
الهبروغليفية مثلما في فوكلر «أعضطلبتوط 
86 _.. (وليس أرقام مايقال): أما الفصول 
المشار إليها بكتاب الموتى فتتبع ترتيب 
التعاويذ المذكورة عند ألين مع1لة ١59/5‏ . 





*«آين آأوص لقطاع ةل 


لاتعتبر عبارة ابن أوى» وصفاً دفيقاً 
تماما من وجهة النظر الحيوانيةء ولكنها 
ظلت مع ذلك لكى تصف الهيئة التيوانية 
وقد فهم الأغريق فاتح الطرق وب 
واووت» ياعتباره ذثباء .وأنوبيس بإعتباره 
متوحشاً من سكان الصحراءء وريما كان 
خليطا بين الذئب وابن آوى. 
| وأصبحتثت فصيلة الكلاب بين العديد 
3 الناس حيوانات رمصزية للموت وتفسح 
الطريق إلى العالم الأحرء لأن الكلاب 
كانت تشاهد وهىي تأكل الأجساد المتوفية . 
أبيدوس. آما أنوبيس الذى ظهر فى 
النقوش المنازية فى جدميع العصور:؛ ققد 
أعتبر فى العصور البطلمية 020182طن:8598. 
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تفال لابن آوى من الخشب الملون باللون الأسوذ 
رايضا أعلى صندوق هلى هيتة الصرح فوق قشبان 
يحمل منها أثناء الموكب. ويغطى التمثال شال من 
الكتان الرقيق. نرى فى الخافية صندوقا خشبيا مذهبا 
نحاصا بالاوانى الكانوبية التى تحفظ فيها أحشاء 
الفرعون المتوفى . 

الأسرة الثامنة عشرة - حوالى ١7858‏ ق.م - مقبرة 
كوت عت أمون رقم 5 - وادى الملوك بطيية . 


* أبناء حورس 
11015 01 ندرع 10لا 

يظهر أبناء حورس الأربعة فى متون 
الأهرام بإعستارهم أولاداً للموتى عند 
صعودهم. ولأنهم كانوا أربعة منهم فظلوا 
مرتبطين بالمهات الأربعة اللاصلية حتى أن 
صورهم أو ببساطة أسماءهم بقيت على 
الأركخان الأربعة للخرانيت فى الذولة 
الوسطى . 

وكانت مهمتهم حماية الجسد بالإضافة 
إلى حفظه من الجوء والعطش وخاصة 
الأعضاء الداتحلية التى كانت تتأئر بشدة. 
(أنظر أوانى كانوبية) . 

وفى المنظر الذى يشير إلى الفصل ١75‏ 
من كتاب الموتى والإعتراف السلبى» يظهر 
أبناء حورس الأربعة فى هيثة أدمية يقفون 
على زهرة اللوتس. وكان وجودهم فى 
الزهرة الكوئية الأزلية إشارة رمزية لإعادة 
ميلاد الموتى من زهرة اللوتس التى تتأثر 
بقواهم. (انظر حورس) . 


* أبو الضول 2:ترتتامك 


كان أبو الهول المصرى مع يعض 
الاستثناءات القليلة فقط فى تمائيل بعض 
الأميرات التى ترجع إلى عصر الدولة 


أ 


الوسطى يظهر فى صورة ذكر على عكس 
أبو الهول: الاغريقى الذى كان أنثى . 

كما أنه من المعتقد أن أبا الهول المصرى 
كان محباً للخير وحارسا بيئما كان أبو 
الهول الإغريقى حقوداً مع الناس بلا 

وكان أبو الهول تجسيتاً للسلطة الملكية 
وغالبا ما يمثل وهو يضرب أعذاء الملك. 
أو يمثل الملك نفسه على هيئة أبى الهول 
منتصراً وهو يطأ أعداءه. 

وكان :النظل الأعي كنانعا خاصة على 
قطع من الحلى الملكية وقواعد الجعلان 
المنقرشة؛ ويوجد أيضا على بعض الدروع 
الحشبية التذكارية فى مقبرة توت عنخ 
أمون. وامتدت بعض الطرق على جاتبيها 
قائيل لأبى الهول تاخحمت المداخحل الطقسية 
التى تؤدى إلى العديد من المعابد. ففى 
الكرنك كانت برأس كبش تكريما لآمون» 
وفى الأقصر كانت تحمل رؤوس الفرعون 

وأكثر تمائيل أبى الهول شهرة هو تمُثال 
أبو الهول العظيم فى الجيزة الذى شكل 
جزءاً من المجموعة الجنازية للملك خفرع 
(من الأسرة الرابعة حوالى 554٠‏ ق.م). 
وهو يقعم بجانب معبه الوادى الخاص 
بالفرعون والطريق الصاعد المغطى الذى 


يؤدى من معبد الوادى إلى معبد الهرم 
(الحنازى) المقابل للواجهة الشرقية للهرم. 

وقد تحت أبو الهول العظيم من كتلة 
واحدة من الجر الخيرى طولها 51٠‏ قدما 
وهو يمثل حور آنحتى احورس الأفق؛» إله 
الشمس (عند شروقه) فى الشرق. ومن 
المحتمل أن مام حه كقأنت صو رة تللملك 

وتسجل إحدى اللوحات الموجودة بين 
معخاليه لئسا أن الأأمير تختمس كاب يصطاد 
فى أحد الأيام وغفى فى ظله. وظهر أبو 
الهول للأمير فى الدلمء ووععده يعرش 
١511١1 -‏ ق.م.4. 


*: أبو قبس 47011115 

كان الثعيان يهدد إله الشمس كل صباح 
ومساءء ولذلك عرض استقرار العالم 
للخطر . وكان الثعبان الضخم تجسيداً 
لخصم الاله ورمراً لفوى الظطلامء وعلى 
الالهة. 

وعند شروق الشمس كل صياح من 
العالم الآخر وبزوغها كل مساء فى بداية 
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أبو الهول العظيم مم هرم تحوفو فى الخلف. ربما كان 
وجهه صورة لخفرع مشيدذ الهرم الثانى فى الخيزة» 
ويمكن مشاهدة اللوحة التى أقامها تحعمس الرابع بين 
مخلبيه - الأسرة الرابعة حوالى 59214٠‏ ق.م. 


رحلتها الليلية» كان الشعبان يهاجم قارب 
الشمس. وتسيب ذلك فى أن تصبع 
السماء باللون اللأحمر وهو لون دماء 
أبوفيس المهزوم وجروحه. 

وحاول الشعبان كذلك أن يمئع رجلة 
الشمس بالتواءاته العديدة التى وصفت 
بأنها 1حراف الرمال» (أو «أطراف الرمال») 
وتشير العديد من النصوص الطقسية إلى 


ااهزيمة أبوفيس» وتضِمقى الحماية السحرية 
التى وصفت : «ابأآنها تنقذه حقا (أى 
الشخص الذى محميه) من جميع الشرور». 
* اببس 5م40 

كان أبيس أعظم المعيودات آهمية بين 
العجول المقدسة فى أرض النيل» وكان فى 
الأصل رمرا للخصوبة؛: ولكن أضيفت 
إليه خصائص أخرى فيما بعد. 





تمثال من البرونز للعجل أبيس عليه جميع علاماته 
الخاصة به مثلما وصفها هيرودوت؛ ويشسع قرص 
الشمس والكويرا على راضه. قدمه يتى إيسى 
6654اء2 هدية : من الأسرة 1؟! حوالى 5-١‏ ق.م 
حاليا بالمتحف اليريطانى . 


ولا كان عركز عبادته فى مليئة متغفب» 
فقد أصبح مرتبطا بيتاح اله تلك المدينة 
وصرر البشر به» ثم صار «روح بتاح 
العظيمة» التى ظهرت على الأرض على 
هينة عمجل . 

ويموت أبيس كان يتحول إلى الإله 
أوزيريس» ومن هنا يسمى أوزيريس أبيس 
كأوث 51205() الذى إتخلذ شكله الهللينستى 
على هيئةٌ سيراأبيس 56123015. بعد ذلك 
أصبح أبيس نفسه إلها جتارياً. 

وقد صور أبيس بعد العهير المتأخر 
على العديد من التوابيت على هيئة عجل 
مقدس يجرى مع مومياء الليت إلى اللقبرة. 
وبعد عصر الدولة الحديثة حمل أبيس 


0 1 فرص الشمس على رأسه . وعند موته كان 


يدفن فى إحتفإل عظيم فى السراديب 
سقارة» جبانه مديئة منف. 

وقد إكتشف أوجست مربيت فى سنة 
١‏ تفلك السراديب وإكتشف المستر 
واءساء أمرى مقبرة اللبقرات أمهات 
العجول أبيس المسماه إيسيوم 15610151 فى 
ستة ٠/ا5١ا.‏ 
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* أببض ادن 
الأبييض معير أ من القدذرة الأرضية» وشى 
#الحذار الأبيض» ويقصك يهأ مدينة منمه. 
وقد ذكرت النعال البيضاء لإرتباطها 
بالاحتقالات الطقسية. ويعتبر اللون 
الأبيض لون التقاء والطهارة. وكأن العقاب 
الأبيضء الطائر الرمزى للإلهة الحامية 
صر نخبت» تحوم فوق رأس الفرعون. 
وأصبح اللوت الأريضص اللون الرمزى 
الرئيسى لمصر العليا التى وصف تاجها بأنه 
«أبيض» بالرغم من أنه يتكون فى الحقيقة 
ومن الغريب أن المسربين وصفوا إنسان 
العين بأنه أبيضى بالرغم من أن هذا الجزء 
من العين لم يكن هذا اللون مطلقاً. 
كما كان هذا اللون يعتبر أيضاً لوناً 
للشخص كان يوصف بأنه أبيض . 


* الا تجاهات ««مأغقادء21) 
كان للشرق والغرب معنى واضحياً 


يعلك المناطى . 


 *ق‎ 


وكانت الحباتة عادة ما ترضع إلى 
القرب من الأرض الخصية؛ وكان الموتى 
يطلق عليهم عبارة لطيقة وهى «الغربيرن؛ 
أى «سكان الغرب». 

ومن بداية الدولة القديمة كان الموتى 
يرقدون مواجهين للشمس المشرقة. وبعد 
الأسرة الرابعة كأن المعيت الحنازي الملحق 
بالآهرام يقع فى الواجهة الشرقية. وكان 
المدخل المؤدى إلى الأهرام يقع دائماً فى 
الواجهة الشمالية» وهذا الإتجاه الذى يشير 
إلى النجوم القطبية #التى لاتزول بإعتبارها 
صورة للعالم الآخر . 

ولم تكن المقابر فقط بل المعابد أيضاً 


كانت نتجه فى محور يمتد من الشرق إلى 


الغرب. 


وبالرغم من وجود بعض الإسختاءاتء 
قمعبد حامور الموجود فى دنتدرة كان 
مخططا فى انهاه نهم الشعرى اليمانية -50 
5 الذى كان رمزاً مقدسا للمعبودة. 
ومحور المعيد الصخرى فى أبى ستبل فى 
النوبة كان متجها مباشرة نحو المنطقة التى 
تشرق فيها الشمس وقت الأعتدال. 





شكلان يمغلان إنه النيل #حابى» يريطان تباتى 
اللوتس واليردى معا حول القصية الهوائية والرثتين 
ومعناها اتحاد الأرضين ‏ من الأسرة العشرين ١7٠4‏ 
- /1781 اق .م - المتسف المصرى . 


0ك 


* اتحاد دمندنا 
كان الحدث التاريشضى ١الاتحماد‏ الأرضين؟» 
وفى الحقيقة كانت الآلهة نفسها هى 
التى «وضعت جميع السهول والبلاد 
الخبلية تحت أقدام الحاكم؟ , 


والتمثيل الرمزى للاتحاد عادة ما يزين 


. الوجهان الجانبيان لعرش التماثيل الملكية. . 


وعلى هيئة نباثاتها الرمزية فإن نبات 
البوص أو اللوتس الخاص بمصر العلياء 
والبردى الخاص بمصر السغلى يرمزان 
للأرضين اللتين يريطهما معاً حورس 
وست حول العلامة المصرية القديمة 
(الهيروغليفية) #سما» 51118 وتعنى 
الوحدةء وهى نتكون من الرثتين والقصبة 
الهوائية. ويتخذ لملك مكاته أعلى هذا 
الرمز المزدوج إما متوجآ أو اجالسا أو ثلا 
بإسمه داخل الخرطوش . 

وعادة ما:يحل ست مكان الله تحوت. 
ومن الممكن أن تمثل الإلهتان القوميتان 
واجت ونخبت وهما تطوقان الحاكم . 


* أتلوم 111ناغلثك 

يعتبر الإله الخالق فى هليوبوليس صورة 
للتفكير والتأمل» فقد كان تجسيداً للمحيط 
الأزلى الذى خخلق جميع الكائتات. وكان 
«هو الذى جاء إلى الوجود بنفسه» وقبل 
أن تنفصل السماء والآرض كان «ريا 
للجميع؟ . 

فى متون الأهرام (رقم )١944‏ كان 
يظهر على هيئة التل الأزلى . 

وكان من المعتقد أيشا أنه كان موبجودا 
على هيئة الجعل» الذى يبدو أنه بزغ من 
الأرض. والمجعل الفمخم المصنوع من 
الحرائيت الخاص بأمتحتب الثالث بجوار 
البحيرة المقدسة فى الكرنك كان مكرسا 
للوله أتوم» كما أن الشعبان؛ بإعتباره 
حيوانا مرتبطا بالعالم السفلى (الجحيم): 
كان تمسيدا له. 

وفى كتاب الموتى (الفصل 6؟7١)‏ 
يخاطب أتوم الاله أوزيريس بخصوص 
نهاية العالم» ويعلن أنه سوف يدمر جميع 
ها صنع؛ ويحول نفسه ثانية إلى الشعيان 
الأزلى . [ 

وظهر أتوم إلى الوجود بجماعه مع 
نفسه (نصوص الاأهرام رقم 4)). 
ويجب على المرء أن يتجنت إستعمال كلمة 
استمناء التى كانت كريهة وغير صحيحة 
فى مصطلحات الأساطير المصرية . 


وهكذا أنتج أول ثم مقدس. شق 
(الهواء) وتفئنوت (الرطوبة) (رقم )١5154‏ 


يده كزوج مقدس على التوابيت التى ترجع 


* انون عام 

بإعتباره كائن _ماوى ؛ وأعتبر القرص 
المرئى للشمس فيما بعد وكأنه تجسيد للإله 
رع. وقد قيل عن إله الشمس أن وآتون 





لكر يلك 


نقش لأخناتون ونفرتيتى وثلاث من بئأتهما يعلرهم 
القرص آثون يرصل أشعته نحوهم» تنتهى بأيد صغيرة 
تقبض على هلامة الحياة #عنخ؛ بالقرب من فتحتى 
أنف إللك والملكة , 

الأسرة الثأمنة عشرة - حوالى -/1717 ق.م متف 


برلين 


عجتسمة». وقد آشير إلى آتون :فى غنصضر 
حمسن الرابع غلى.جعل تذكارق كبير. 
وقد مثلت الشمس فعلاً وكان آتون هو 
قرصن الشيسن نفسه. 

وقد قام أمنحتب الرابع - الذى غير 
إسمه إلى أخناتون (تجسيداً لآتون) - برفع 
آتون إلى مركز الإله الأوحدء ووضع 
صورته فى هيئة أنصاف الآلهة. ففى 
السبتوات اسن الأوان م خكنة كان 
آتون مايزال يمثل على هيئة كائن بشرى 
برأس صقر مثل إله هليوبوليس رع حور 
أختى» ولكن أصبح بعد ذلك قرص 
الشمس فقط الذى تنتهى أشعته بأيد تمسك 


علامة العنخ . 





منظر لسيدات تهلسن على كراسى الولادة المنخفضة 
بجانب نقش للأدوات الجراحية . 
العصر البطلمى حوالى 1 ق.م ف معبد كوم 


البو 


* أحجار الولادة علء8:1 از[ 


كانت تستعمل عادة قطعتان من الحجر 
لراحة أقدام النساء عندما يجلسن القرفصاء 
أثناء الولادة. وكان من المعتقد أن تلك 
الأحجار المسماة أحجار الولادة تقّرر مصير 
الشخص . 

وطبقا لبردية «رند 2»198120 فقد نقش 
الإله تنحوت موعد وفاة كل مولود عليها. 

وكانت أحجار الولادة ليها للإلهة 
اامسخنت») وأثناء وجود الطفل فى الرحم 
تقوم الآلهة بتشكيل قرينة «الكا» ثم تعلن 
مصيره عند الولادة. 

وفى مجمع الآلهة الموجود فى أبيدوس 
مساعدات للمعبودة إيزيس . وبالإلإاضافة 
إلى ظهورها بصورة آدمية فقد ظهرت 
الإلهة أيضا على هيئة حجر للولادة ينتهى 
برأس إمرأة . انظر أيضا : خنوم ؛ وفلك. 


للون الأحمر تأثير أقوى على المناظر 
أكثر من كافة الألوان الأخرى؛ وكان يرمز 
به للحياة والإنتصار بين المصريين القدماء. 

وكان سكانث وادى النيل يدهترت 
أجسامهم باللون الأحمر المغرة غقطعه 60 
أثناء الاحتفالات: وكانوا يزتدون الحلى 
المصنوعة من العقيق الأحمر -32826© 160 
1 . ظ 

ويقال أن #ست» الذى يقفا فى مقدمه 
حمراوتات وشعر أحمر , 

وفى إحدى المرات التى ظهر: قيها' تشويه 
الاله ست باللون الأحمر أضبح تعبيراً عن 
الغضبء. ومن ثم أصبح اللون الأحمر 
تعبيراً مجازياً عن الغضب أيضا وكان 


الشخص «ذو القلب الأحمر»؛ فى حالة ‏ 


ثاثرة» و «حمر»؛ 160068 10 كانت تعنى 
نفس معنى كلمة 'لايموت؟. 

وكان يضحى بالعجول الحمراءء إعتقاداً 
بأن «الأله الأحمر؟ كان يدمر. وكان اللون: 
الأحصمر أيضا يمثل التار المدمرة. وفى 
الساعة الخامسة من العالم السقلى 
+03 كانت المنطقة السفلى من اكهف 
سوكر؟ تبدو يخطوط مموجة حمراء» إشارة 


اك “ا 


إلى «بحيسرة النار» التى يعاقب فيها 


المخطئون . 


* أخضر ءعع1 6 

ليقوم بأعمال حضراءة كانت تعنى 
يؤدى أعمالا طيبةء» وذلك بالمقارنة بأداء 
لأعمال حمراء» والتى كانت تعتى أعمالة 
شريرة. وكانت اللنضرة تعبر عن لون 
النباتفء وكذلك لون الحياة النابثة . 

وبإعتباره الها للخضرة والبعث؛ فقد 
حمل أوزيريس لقب «الأخضر العظيم» فى 
متون الأهرام (رقم 77/8)» وقد أستخدم 
هذا اللقب أيضا للبحر- الذى لم يكن لدى 
المصريون إحساساً مؤكبداً به. وكات 
الملاخيت الأخضر يعنى المرح . 

ويصف الأدي الحتازى المبكر المكان 
الذى يقيم به الموتى الميجلون بإعتباره 
#حقلا للملاخيت» ذو لون أخضر إلى 
الأبد. وأنه ليس من قبيل الصدفة بالتأكيد 
أن واجت الحية الخضراء مربية الطفل 
حورس كانت توصف بلون اليردى» لأنها 
أسبغت الرخةناء واللحماية على الطفل 
المقدس فى مواجهة اضطهاد المعبود مست . 

ومنذ أن أعتبرت واجت تجسيداً لتاج 
مصر السفلىء فإن هذا التاج اصطلح على 
تسميته أيضاً «بالأخضر» بالرغم من أنه 
يتكون حقيقة من قماش أحمر اللون. 


*إدجبو و0[1] 

أنظر : ([واحتة , 
* أدن *31]آ 

تشير الاأذن إلى إستعداه العقل 
رهزيا لاستقبال ما تسمعه. وكانت الآذان 
الممثلة فى الأماكن المقدسة إشارة إلى أن 
الصلوات قد قيلت» وهى على ذ 
إلى الرغبة الطيبة للذألهة. 

وقد أظهرت العديك من اللوحات 
الجنازية نقوشاً لآذان ضخمةء كان من 
المعتقد أنها كانت رباطا سحريا يمكن أن 
تقدم المصلى أمام الآلهة . 


0 باب 


يد 3 


3 أربعة | 


هن مفهوم الحهات الأصلية الأريع؛ 
ذكرت نصوص الأهرام (رقم )4٠٠0‏ ثوراً 
كونيا له أربعة قرون يحمى الطرق المؤدية 
إلى السماء. 

وتوجد أربعة أوجه لها قرون أبقار تعلو 
و جتؤى الملك لبر شر و نبي غثل الهة السماء 
التى تنظر إلى أسفل من جميع الجوانب 
على قصر ابنها الملكء وتوضح عالية الإله 
الخالق «خنوم» فى طبيعته الرباعية» ولأنه 
كاب م ال الاله 2 (السماء)ء ورفقا م 
الوه شو (الهواء). ودف الله حيس ١‏ 


(الأرض) وروح الاله أوزيريس (العالم 
السفلى): وبيتما كأن الاله لحنوم الروح 
لنفس الألهةء فقد وصف أيضا بأنه كبش 
مندس تَّى الأمديد أليا) . 

وأكثر من ذلك فقد كان هذا الرقم له 
معنى فى الشعائر الحنازية ؛ فالتابوت يجره 
أربعة رجال. كما أن جميع الأدوات 
والأوانى كانت فى أريع مجموعات. با مثل 
فإن الأوانى الكانوبية التى تضم الأحشاء 
الداخلية للمتوفى كانت تحميها الأربع آلهه 
أبناء حورس» بيئما تحمى الأربع الهسات 
إيزيس» ونفتيسء؛ ونيت» وسرقت 
صتدوق الأوانى الكانوبية. 

وكان أبناء حورس يرتبطون بالجسهات ‏ 
الأصلية» فيرتبط الإله «إمستي؛ ذو الرأس 
الآدمية بالجنوب؛ ويرتبط الإله #حابى» 
الممثل برأس قرد بالشمالء كما يرتبط الإله 
#دواموت إف؟؛ الممثشل برأس ابن أوى 
بالسرقء. ويرتيط الإله «قيح سنو إف» 
الممثل برأس صقر بالغرب. 

وأشار العالم س. ج يونج إلى مشابهة 
ذلك برؤيا «حزقيال» التى شاهد فيها أربعة 
ملاتكة (شاروبيم) أحدهم بهيئة إنسان 
وثلائة بأوجه حيوانات بينهم طائرء يمثلون 
الأربع جيات الأصلية . 


* أرنب بورى 112 


كان الآرنب اليرى هو ألخيوان المقدس 
للالهة #ونت ]47861 التى كانت تعيد فى 
الإقليم الخامس عشر قى مصر العليا. 
وكانت هذه الالهة الممثلة فى صورة أدمية 
ترتدذى على رأسها قاعلدة عليها أرئب 
ابضى . 
وكانت ثماثيل الأرانب البرية فى العصر 
المتأآخر تعطى معنى التعويذة. 
وطبقاً لما ذكره بلوتارخ» فإن المصريين 
إعتبروا الآأرنب البرى رمرا لبعضى الصفات 
المقدسة سيبس سرعته الرقيقة وحواسه 


5 


الحادة. أما عن العلاقة بين أوزيريس 
والآرنب البرى والتى كان يتم التأكيد عليها 
فى مواضع كثيرةء فإنها لم توضح كثيرا. 
وفى حالة العشور على دليلء عتدئذ ريما 
يعنى هذا شيئا له علاقة بالمرء طللما كان 
الآرنب البرى لدى كثير من الشعوب 
حيوانا قمرياء وعلى سبيل المثال بين 
الصينيين وتبائل الآزتك . 


* ازردواجية 12021179 

إكتشف المصريون الازدواجية بإعتبارها 
من ناحية مثل مقارنة منصرين؛ ومن جهة 
أخرى بإعتبارها عنصرين مكملين. وإدراك 
الإزدواجية ليس أكثر من تطور للوحدة 


-#484 


أيضاء فهذا الذى يراه الغربى بإعتياره 
رمزية متناقضة؛ كان بالنسبة للمصرى 
رمزية متكاملة . 

وصور المركب الشمسي تعتبر أحد 
الأمثلة الممتازة. ققد كان القارب حقيقة 
ببثابة القمر ممثلا على هيئة الهلال الذى 
يحمل القرص . والعلاقة الوثيفة بين 
الشمس والعقمر واضحة أيضا فى حالة 
العجل أبيس الذى يستهقر قرص الشمس 
بين قرنيه (رمز للقمر فى هيئة هلال) 
والذى كان شبيها برداء الرأس للإلهتين 
حانحور وإيزيس . 

ومثلما إرتيط أوزيريس وإيزيس معا 
على المستوى الأسطورى» إرتيط الرجال 
والنساء فى المملكة الأرضية. كما أن 
الصراع بين حورس وست يمائل التقابل 
بين الضوء والظلام» ولم تكن السماء 
والأرض متناقضين, لكنهما كونا معأ 
العالم الكامل: بالضيط مثل «الأرضين؛ 
فى وحدتهما كونا مصر . 

وطبقأ لأسس الإزدواجية إنقسمتث 
الآلهة أنفسها إلى ممثلين لمصر العليا ومصر 
السفلىء وعلى ذلك قد تيز إله النيل 
والإلهة «مريت» الخاصة بالأنشودة الطقسية 
من أن إلى !مر بإرتداء الناتات الرمزية 
على رأسيهماء وهى الرموز الخاصة يمصر 


السفلى (البردى)ء ويمصر العليا (اللوئس) 

كما كانت لمملكة الموتى التى يطلق 
عليها (إمنتى» و «دوات؟ ؛. والفردوس 
التى تسمى #سخت حتب؛ وا «لسخت - 


يارو؛ ملامح إزدواجية أيضا. 


* أساطبر الخلق 
5 .+ 1211011) 
توجد عدة أساطير للخلق فى الآادب 
الدينى المصرى القديمء ثميل كلها 
للغموض إلى حد ما ومن الصعب أن 
ندعى أن أحداها كانت؛ منتشرة على نطاق 
واسع وائما اختلف ذلك طبقا للمكان الذى 
نشر الأسطورة وتأثيره السياسى وفى أى 
وقت محددهء وك ذلك المناخ الدينى 
للغفترات الخشناصة. وإهتمت العديد من 
الأساطير بطريقة أو بأخترى بتل يرتفع فوق 
مياه الفيضان الأزلية أو بإله عظيم أوجد 
ومما تقل عن هليوبوليس» المركز القديم 
لعبادة الشمس أن الإله أتوم أوجد نفسه 
على تل يزغ من المحيط الأزلى انونة» ثم 
قام بعد ذلك بخلق المعيود #شو» (إله 
الهواء)ء والمعيوهدة (تفئنوت! (إلهية 
الرطوبة). وقد أنجب هذين المعيودين 


7ل 


بالتالى المعيود جب 665 (إله الأرض) 
وأخحجه المعبودة نوت (الهة السماء). وقام 
أباهما شو يفصلهما عن بعضهما برفع 
نوت إلى أعلى مكانها - وهو منظر غالبا 
مايتكرر فى نسبخ البرديات المتعددة من 
كتاب الموى . ظ 


وفى منف أدرك الإله الخالق بتاح فكرة 
الخلق فى قلبه ثم بلسانه الذى نطق 
بالفكرة. وقد تم الخلق بواسطة الكلام فى 
العديد من التصوص . 


ووجد فى هرموبوليس (الأشمونين) 
مذهبين دينيين. يحدثنا الأول عن تل أزلى 
البثق من المحيط الأبدى وقد أعطاه الله 
الخالق (وهو فى هذا المثال تحوت) هدية 
عبارة عن بيفة فتحت ونخخترجت منها 
الشمس فتيهء إرتفعت فى الحال إلى 
كبدالسماء. وقد تلاهما على فترات 
متباعدة يأقى الخلق من جمصيع الكائنات 
المحيسة. وإرتبط المأهب التانى فى 
هرموبوليس بلمياه الأزلية» ولكن طفا فى 
هذا الوقت أحد براعم زهرة اللوتس على 
سطحها. وفتحت البتلات لتخرج منها 
الشمس على هيئة طفل صغير وهو 
حورس الرابض على الزهرة الأبدية قتنتشر 
أشعته ليعم الخير فى أرجاء العالم . 


وكين العتضر الاساسى اللدل الأول 
فى العمارة» وفى تخطيط بعض المعابد؛ 
حيث يوجد إرتفاع تدريجى فى مستوى 
أرضيته ابتداء من المدخل فى إتجاه الناووس 
فى قدس الأقذاس الذى يمثل الثل. الازلى 
8 مسقّطه الراسى :- وهو مظهر سرعان ما 
اتضح فون الرسوم الموطعية للسعايك» 


وخاصة فى معبد حورس فى ملينة إدفو. 


والعنصر الأساسى الشائع فى جميع 
أساطير الخلق المصرية» أن الخلق الذى 
تطور على مراحل» توازن وانتظم. وهو 
التجسيم العظيم لتصور الثبات الواضح فى, 
كلمة «ماعت)». وتعنى العدالة التى 
5065-8 جميع الأشياء (فيما عدا الأوقات 
التى تعطلت فيهافى فترات 
الإضمحلال) . 
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من المناظر المتكررة المصورة من أساطير الخلق نجد إله 
الهواء شو يفضل الهة السماء نوت عن اله الاآرض 
جب. وهنا يساعده الهين برأس كبش وضعا فى 
النص المجاور لهما باعتبارهما «أرواح» صاحبة البردية 
الأميرة الى تانب أشرو) التى قورت راكعة فى 
وصع تعبدى أسفل الصورة على اليمين؛ وكذلك فى 
على هيئة طائر «اليا» بين كبشين سائرين. 

من الدير البحرى - كتاب الموتى - الأسرة الحادية 
واليه ون - حوالى ٠٠٠١‏ ق.م خاليا بالتحف 
البريطانى. 





تمثال لاسد من الجرائيت الوردى وهر أحد تُثالين 
برجع تأريخهما إلى حكم أمتحتب الثالك ١419(‏ - 
ق.عم). ويحمل هذا التمثال نقشا يسجل 
ترميم توت غنخ آمون له حوالى ١١1١‏ ق.م, 
رتظهر الإنحناءة الرقيقة للصدر والوضع البسيط 
للمخلب الأيمن المتكىء على المخلب الأيسر ثقة 
النحات فى معالجة موضوعة فى هذا الجر الصلد. 
وقد نقل احد الملوك النوبيسين اللمأخرين هذين 
الأسدين أصلا إلى معبد جبل برقل عند الشلال 
الرابع (انظر أيضا آكر) حاليا بالمنحف البريطانى: - 


* أسد 1.107 

فى منصر مثلما فى بلاد بين النهرين» 
كان الأسد حيوانا شمسيا. ونيدأ يبصور 
اليوانات من قفصيلة القطط التى كانت 
حيوانات رمزية فقط لإله الشمس. ففى 
كتاب الموتى (الفصل ؟5) يجرى النص 
على النحو التالى: (أنا الأسد رع». ففى . 
عصر الدولة الحديثة» كان الأسد يعتبر 
تجسيدا لإله الشمسء لان المعبود الذى 
إتخذ شكل الأسد ميسيس 111/815 كان 
يصور على هيئة فرص الشمس . 

وفى العصور الهلليستية نجد من 
ألقايه ارع ؛ الضوء ء النار ٠‏ والشعلة». 
واتخل الإله حورس رأس الأاسد باعتباره 
إله شمس الصباح وعرف باسم حور 
أختى. ولما كان الأسد حيلاائا شمسياء 
فمن الممكن أنه لا يرمز فقط للدمار 
والموت فى الليل؛ بل إنه يرمز أيضا 
للميلاد الجديد فى الضباح. ومن هنا نجد 
السرير الذى كانت ترقد عليه المومياء كان 
يأخذ شكل الأسد أو أقدام الهرة. وهناك 
العديد من المعبودات إنخذت شكل أثثنى 
الأسدء. مثل الالهة المولعة بالحرب سخمت 
التى تساوت بالالهة باستت والإلهه موت 
ربه طيبة. وكانت المعبودة اللبوة محيت: 
أأتأ14 تعبد فى ثنى 1115 وغالباً ما كانتت 
تعرزف بالكوبرا التى تنفث النار «عين 
رع#. 
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وفى اقليم ليونتوبوليس (تل المقدام) 
قان الإله الأسد المزدوج ااروتى» ]كا 
يُبَجل وقد تساوى فى العصور المبكرة فعلا 
مع شو وتفنوت. وكانت مهمته هى 
الأشراف على القرابين المقدمة للموتى . 

ويشير الأسد الرعب اللمنتشرء وعلى 
ذلك فإنه اتخذ معنى الحماية وأصبح 
حارس بوابات المعبد وخارس العرش 
املكى» ومن هنا فإنه كان ينحت على 
هيئة رجل له أرجل وذيل أسد. كما كانت 
ميازب المياه على أسطح المعبد تنحت على 
هيئة الأسود. لذلك كان من المعتقد أنها 
تدفع قوة الإله ست التى تندفم بعنف فى 
العواصف» بعيداً عن المكان المقدس . 

وكان الإله أكر #ععآلك الممثل على هيئة 
رأسى أسدء يقف عند مدخل العالم 
الآخر. وفى العصر العتيق أصيح الأسد 
يأذ فعلا أحد أشكال الملك بإعتباره رمزا 
للشوة . 

وقد وصفف رمسيس الثاتى فى إحدى 
المر ات بأنه #الأسد القوى ذو المخالب 
المرفوعة والرزثير المرعب4» الذى ترتعد 
حيوانات الصحراء عند سماع صوته. وَمنْ 
المعروف أن أبا الهول جاء أصلا من صورة 
الأسد. 


* أسطون 011512111 ) 

إعتقدت أمم الشرق الأدنى القديم فى 
التصور الرمزى الشائع بأن المعابد والقصور 
كانت نماذج لبانى كونيةء ولذلك أصبحت 
الأساطين نوعا من دعامات السماء. 
وينعمى أسطون النخيل إلى دائرة 
التصورات من خلال النظرة بأن السمساء 
كانت عبارة عن شجرة النخيل بتاجها 
المنتشر الذى بزغ من نخلاله إله الشمس . 

كما كانت أساطين البردى فى الدولة .: 
الحديئة تيجانها ذات الزهور المتفتحة أى 
المغلقة تمثل الممر الخاص بإله الشمس حيث 
كاتت ثباتات البسردى تغلق عند شروق 
الشمس ثم تتفتح فى الضوء . 

ويوجد كل من طرازى التيجان فى 


همجموخة معيد الأقصر وفى المعبك المنارى 


مخ 


لرمسيس الثانى فى طيبة . 

وللأساطين أيضا وظيفة رمزية بعيداً 
عن غرضها المعمارى. ففى قاعة .حوليات 
تحتمس الثالث فى الكرنك يحمل الدعامة 
أسطونان مازالا قائمين حتى اليرم» يظهر 
أحدهما النيات الرمزى لمصر السفلى وهو 
البردىء ويظهر الآخر النبات الرمزى لمصر 
العليا وهو اللوتس. 

وبهو الأساطين فى المعيد البطلمى فى 
دندرة به أربع وعشرون أسطونا يعلوها من 
الجوائب الأربعة رأس الإلهة. حاتحور . 


ص أ تسم اذا 


يشمل الإسم وجود صاحبه كله. 
وييتحصل الناأس والكائنات على وجردهم 
الحقيقى بالفعل من اللحظة التى يحملون 
فيها الإسم. وعلى ذلك كان الإسم أكثر 
من مجره وسيلة للتعارف ونمحديد 
الشخصية؛ء لأنه يعنى تهسيد الكينونة أو 


إدراك النوع. ومن هنا تأتى حقيقة ما يقال : 


عن أوزيريس (إنه يطهر الأراضى بإسمه 
بإعتباره سوكره والخشية عظيمة من إسمه 
كأوزيريس » وهو يبقى حتى نهايات الاأبدية 
بأسمه باعتاره اول نهر ) . 

وفى كتاب الموتى (الفصل رقم )١57‏ 
نجد أن أوزيريس له ماثة إسم وهى فى 
حالته وفى حالة معبودات أخرى عبارة عن 
رم للعمق الشديد للطبيعة المقدسة. 
وغالبا ما يجد المرء بغضاً شديداً فى نطق 
إسم الإله؛ ولهذا جاء الرسم المستعار 
للوجود مثلما على سبيل المشال فى حالة 
#حرى باك إف» أى (الموجود أسفل شجرة 


البان الخاصة به) . 
وكان اسم الحقيقى لاوله حو 
#النفى؟ ,. 


:9" يذكر أحد الآلهة «ذلك الذى إسمه 
غير معروفاء ومعيود أخصير أسمة «#ذلك 
الذى لم تعرفه حتى أمه). 
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وكانت حياة كل شخص تعززها القوى 
السرية لإسمه. وتصرى إحدى الحكم 
الدوام؛ فإنه يقّى على قيد الحياة»: ومن 
هنا فإن أسماء الملوك والثيلاء كانت تكتب 
المرة تلو الأخرى فوق الآثار» وفى النقوش 
كى تؤكد البقاء على قيد الحياة بعد موت 
أصحابها. 

وعلى ذلك فإن أسوأ عقاب كان يتم 
بإزالة الإسم إما بواسطة لعن الإسم أو 
محوه من الأثار . 

ومن المعتقد أن الملك المارق أنخحناتون قد 
سلب وجوده الدائم بوأسطة فقد إسمه. 
والشخص الوحيد الذى يمكنه أن يلعن أو 
حتى يدمر القوى الشريرة (الشيطانية)» كان 
الشخص الذى يعرف أسماء تلك القوى. 

وكان من المعتقد أن أرواح العالم الآخر 
يدفم ضررها بتلك الكلمات (إنتى أعرفكم 
وأعرف أسماءكم». | 


* أسود (لون) عاء112 

حتى يكون تعبيرنا دقيقا لم يكن 
الأسود لوئا بالمرة» بل أنه كبان يمثل عدم 
وجود اللون. وهو يشير إلى العالم الآخر 
الذى يحكمه أوزيريس ويطلق عليه غاليا 
«الأسود». 


والالهة الحامية لحبانة طيبة ألا وهى 
الملكة احسن 'تفرتارى ناتك تيور غانا 
بجلد أسود بالرغم من أنها لم تكن نوبية 

وكان الآلهة الجنازية مثل أنوبيس» 
وخنتى أمنتيو بمثلون على هيئة كلاب 
رابضعة أو ثعالب ترتدى أغطية حالكة 
السواد وكان الإله الأسود «رب الأرض 
البيضاء» . 

وفى أحد نقوش معبد الدير البحرى 
نجد إله الموتى وهو يعد الملكة حتشبسوت 
بحياة طويلة. وكانت صور #مين» إله 
الخصوبة والتناسل تلون بخليط من الصمغ 
الصافى وتراب الفحم طبقاً لأحد الطقرس 
القديمة. أنظر أيضا: لون. 


* الأعداد ومع اسيم 

يشير العدد واحد رمزيا إلى البداية» أى 
إلى الزمن الأول الذى كان يوصف بإنتظام 
بإعتباره الفترة «التى جاءت إلى الوجود فى 
هذه الأرض قبل حذثين» ويعبر العدد 
(اثنان» عن الثنائية ومن ثم عن خلق 
العالمين: العالم العلوى» والعالم السفلىء 
وكذلك عن خلق النهار والليل ثم الرجل 
والمرأة . 

ويعشير العده ثلاثة يبرد العنديد هرم 
القحموي الجةة الذي وجمع حصي 


الأعذاد؛ وعلى سبيل المشال فإن العلاقة 
تتعكس على النظام المقدسء فثالوث طيبة 
آمون وموت وححنتسو والعائلة الأوزيرية عم 
إيز يس و حورس كانت حالالات أساسية ف 

فقد كانت الصلوات والتقدمات تؤدى 
ثلاث مرات يوميأء حيث كان اليوم مقسما 
ان زلا يه أجزاء الصباح والظهيرة والمساء؛ 
بالإضافة إلى أربع محاولات رمزية لفهم 
كل ما هو مرتبط بالفراغ . 

ففى عقيذة الشمس فى هليوبوليس 
أقيمت موائد قرابين ذات أربعة جوانب 
طبقًا للجهات الأصلية الاربع. وكوت 
(الأشمونين» الذى يتكون من أربعة أزواج 
من المعبودات الأزلية . 

وأكثر الأعناد أ شميك فى الأسطورة 
والسحر رعا كان العحدد سبعة؛ لآن هذا 
العدد كان عدد التمام. فالمعبود رع له 


سبعة أرواح 5 (مفرد بأ هط روح) وفى 
الحقيقة إنه ثم التمسك بأن الأفراد الآخرين 


لبماس 


كانوا سبعة معبودات مطوية منهم على 
سبيل المثال ماتحور وماعت. ولم يكن 
قضداة الوق الآتن وارنعوة فى السقيةة 
سوى مضاعفة للعدد سيعة. 


وفهم المصرى العدد تسعة بإعتباره يضم 
البشرية كلها. وكانت الأقواس التسعة 
ترمرّ للشعوب الخناضعة للملك . 

ويشير الإصطلاح تأسوع إلى مجمع 
الأنهة الملقدس» وأعظمها شهرة تاسوع 
هليوبوليس الذى ينتمى إليه أيضا كل من 
إيزيس واوزيريس. وعالمية هذا التصور 
واضحة فى حقيقة أنه كان يوجد كذلك 
تاسوع فى أبيدوس يضم سبعة آلهةء 
وتاسوع فى طيبة يضم خمسة عشر إلها. 

والرمز التصويرى للألف كان زهرة 
اللوتس» وكان تعبيراً رمزيا عن الكمية 
الكبيرة. ويوجد غالبا هذا المعنى فى قوائم 
التقدمة والعلامة الهيروغليفية للعدد مائة 
ألف كان أبو زنيبة الذى ظهر بأعداد هائلة 
فى طمى التيل. والمعيود الراكم حم «أن1] 
كان يستخدم ليشير إلى العدد مليون. 
وكان غالبا ما يستخدم على أشياء عملية أو 
زخرفية بإعتباره شكلا رمزيا يشير إلى 
الإأمتداد اللانهائى للسنين أى «الأبدية». 
وفى هذا المصمون كان يحمل غصنى 
النخيل فى كل من يديه الممدودتين . 


+ أفق سمجاعءملر 
كانت العلامة الخناصة بالكلمة المصرية 
#احت4 عبارة عن جبل دو قمتين» تبزع 


رغد 


بينهما الشمس. كما كان الآفق كذلك 
مكان شروق الشمس وغرويها. وكان 
الأفق «احت» مسكنا لإله الشمس الذى 
حمل عادة إسم #حور آختى4 أى حورس 
فى الآفق بإغتباره الشمسن المشرقة . 

وأطلق على المدينة الجديدة التى شيدها 
أخناتون مدينة أخميتاتون (أفق اثون) وهى 
تل العمارئة الجالية . 

وفى التهاية أصبح الآفق إسما مجازيا 
للمعبد وللقصر الملكى» وقد سبق وصقه 


بإعتباره الأفى الذى يسكن فيه رع. 


* أقاليم وعدرمولمح 
علا مات الأقاليم قدع:5 عصسملح 


كانت الصور البدائية لآلهة الأقاليم التى 
كانت فى الغالب رسوماً لحيوانات وعلى 
نطاق أقل على هيئة نياتات تستخدم عادة 
كرموز للأقاليم. وجاءت المقاطعات التى 
تقع على الحافة الشمالية الغربية للدلتاء 
وكذلك المقاطعات التى تقع فى جنوب 
مصر العليا إلى الوجود فى تاريخ لاحق. 
ومن هنا تيدو حقيقة أن علامات الأقاليم 
الخاصة بهم توضع على قوائم وسميت 
الأقاليم بأسماء رموزها. 


مصر السفلى قل أوضحت هنا. وفك 


إكتسبت علامة الإقليم الثانى لمصر السفلى 

أهميية مافنة باعدقيانها ري | اهيا 

بأوزيريس . 
وقد صورت علامات المقاطعات فى 

لمعابد المصرية فوق آلهة الأقاليم المرسومة 

فى هيئة آدمية» وهى عثل المناطق الخاصة 

07 فأقاليم فزن الهلا الأتقاق والعقرونة 

كانت على الجدار الجنوبى» والأقاليم 

الفشرون لغر الجنقاق كان على يداد 
الشمالى. وهذه الأقاليم الأضصيرة على 

النحو التالى : 

١‏ - الجدار الأبيض أى العاصمة مئفف 
بجانب العلامة التصويرية «المحدارا 
نوضع العلامة التى تمثل الأبيض . 

؟- #الفخذطْ) العاصمة ليتوبوليس. وهو 
فى اللأصل فخك ثور يقدم بإعتباره 
ريات 

3 الأقك الغربى: علامة هذا الإقليم 
هى العلامة التصويرية «الغرب» التى 
تكناعنها كفن كلمهيات اممرف ولكن 
بدون طائر . 

5 - الدرع الخنويسى : درع المعصيودة نيت 
وبجاتيه تبات اليوض المحور ومعناه 
50 

- الدرع الشمالى: ونبات البردى يسسير 
إلى الشمال: ظ 

5- عجل الخيل : وهما علامتى الخبل 
والحدا. 
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- الشص الغربى: وهى العلامة الممثلة 
للغرس بجانب قأرب به شص . 

4- الشص الشرقى: وهى العلامة الممثلة 
للشرق بجانب قارب به شص . 

4- «عنجستى» (وهو إسم إله الإقليم) 
العاصمة بو ز يريس . 

٠‏ - العجل الأسود العظيم . العياصمة 
أتريب . 

أ- الثور احسب» 112800 

-١ 7‏ البقرة والعجل : العاصمة سمنود. 

7 إسم “ذو معلى ين مؤكد: ويمكن 
قراءته إما الصو لجان الغير مهشم" أو 
«حاكم عنجتى) . العاصمة 
هليويوليس . 

4- (الإقليم الشرقي» وهو فى الحقيقة 
« ال قليم الء لوى) طالما أن العلاقة 
اللخاصة ل «أعلى» و «قبل») أو 
(الأول» وهى عبارة عن حجمالة إناء 
وتالية للعلامة الخاصة بالشرق. 

06- إبيس 1015: العاصمة هرموبوئيس. 

57- السمكة. العاصمة منديس. وعلامة 
الإ كليم : هى رهسر ب كه القلية : 
ومعبودهة الإقليم كانت الإلههة «احات 
محيت» التى كانت تمثل وعلى رأسها 
سمكة . 





- 


تمثال مزدوج للفرعون ساحورع يرافقه إله ققط»ء 
واضعاً رمز اقليمه قوق رأسه . الأسرة الخامسة حوالى 
58-٠‏ ق.م متعهف المتروبوليتان للفن ينيويورك - 


مسجموعة حمر شرأة أ ., 


رهوز الأفالنم العشرين لمصر السفلى . 





١‏ - #بحدتة مكان العرش. وعلامة 
الإقليم» لم تمثل هنا برمزها المقدس 
ولكن بعلامات تعطى نفس القيمة 
المصوتية. وهى تتكون من لبيك 
(بمعنى السن/ جمع أسنان) وحرف 
«الدال» 0 أسغله وحرف التاء ) أعلى 
اليمين وأسفل التاء العلامة الخاصة 
بالدينة. 0 

8- «الطفل الملكى؛ المصرى العلوى - 
العاصمة يوياسطة (تل بسطة) 
وحمالة الإناء تمثل علامة «أعلى؛ . 

4- «الطفل الملكى المصرى السفلى». 
العاصمة تائيس. وعجز الخيوان 
معناه #سقلى؟ . 

؟- لاسويدو © 18001 وهو إسم إله 
الإقليم الذى كان حيوانه المقدس 
صقر واضعاً على رأسه ريشتين 


رأسيتين . . 


+ أغطيبة الرأس و5عووء:7] - نوء11 


كان غطاء الرأس أحد الخراص الهامة 
للآلهة المصرية» ولكنه لم يكن كافيا على 
الدوام لتميسيزهاء طالما أنه عندما تتخد 
طبيعة أحد الآلهة طبيعة اله آشتهر فإن 
رموزها تتبادل. 


- آمنتت + (تجسيد للغرب) وهى - إيزيس 1515 قرنى البقرة وقرص 


عبارة عن شارة بسسيطة بها ريشة وطائر الشمس ء أو رداء الرأس على هيئة طائر 
على القمة (وهى العلامة الهير وغليفية العقاب » أو العلامة الهيروغليفية لكلمة 
التى تدل على الغرب) . عرش . ظ 
- آمون هناتانق تاج من ريشتين . - نخنسو 1682085 قرص القمر والهلال . 
- أنحور 5تاقاققث تاج من أربع ريشات . - ماعت 33814 ريشة نعامة . 
الريش . ورف غيل ا أو فلقة بات القمح 
موف هم عند النهاية . 
- أتوم اناك" التاج المزدوج. ملفوف من على انهاية 
ْ ا 1 - هين 810 تاج من ريشتين مزدوجتين به 
: شريط معلق أسفل الظهر . 


السفلى وتاج الآنف . وأيضا الأوزة. 


- حا 28 (اله الصحراء الغربية) إقليم 
كثيرالتلال (وهو العلامة الهيروغليقية 


- مودثك غطاء للرأس على هيئة طائر 
العقّاب يعلوه عاليأ التاج المزدوج . 


- نفرتم 210121167 زهرة اللوتس . 


الى تدل على لصحرام). 00 - نخبت 64طلاءا]2 غطاء الرأس على هيئة 
8 حانحور بدن قرنا البقرة وفرص طائر العقاب أو تاج مصر العليا ‏ 
8 ل (تجسيد للمالانهاية والأبدية) 000 
حح 1161 (تجسي يه وألا بديها. جعبة سهام أيضا وتاج مصر السفلى . 
رعفة الدخيل. ٠‏ 


- نفئيس 1121111825 سور مستطل: داخل 
- حم سوت 11615111 (إلهة حامية) الدرع 


تخطيط تعلوه سلة من الأغفصان 
وعليه سهمين متقاطعين . المجدولة. العلامة الهيروغليفية لكلمة 
- حخحورزس العاج المزدوج - أو القاج (سيدة الدار» . ٠‏ 
المزدوج من الريش . - نوت غلال( إناء مستدير . 


- ايابت ]1356 (تجسيد للشرق) رمح فقائم 
على هيئة شارة (العلامة الهيروغليفية 
لكلمة اشرق»). 


_- أوزيريس 0515) تاج الآتف. 
31 بتاح طوخ2 غطاء رأس لجموجمةه المومياء . 


ملأقع#- 


- رشف 15031101 تاج مصر العليا برأس - شو 5111 ريشة نعأمة . 

غزال بدلا من الكوبرا. - واست ]7/880 (ربة إقليم طيبة) وهو 
ساتس 58115 تاج به قرنىي وعل . عبارة عن صوججحان «الواس» يزيئه شريط 
- سرقت ] !521 عقرب . ظ وريشة تعلو علامة «الإقليم) (وهر 
سشات 951136 سبعة أو خممسة توم شبكة منقاطعة تعنى أرض محادة 


نا 


١ 


3-0 


مذيبة , بغنوات الرى) . 


1 0 
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55000008 انات رلك الله هزه .انلك 
11 
غ1 اكت كز "!1ط ]1 .!النتاليك اناك 


عغندما لاممدد التصوص المصاحة به للالهة المصرية أسماءها؛ فإن معظمها يمكن التعرف غضليه من غطاء رأسهاء بارحم 
من أن العديد من المعبودات كان يمكن أن تتتابه فى نفس الطراز أحياناً. 


0 اك 


+ الأ[وشاع (الايماءات) وعتتاى ) 

عندما يدعو الإنسان معبوداً فإنه يركم؛ 
ويثتى نفسه على الأرض ويلمسها بأئفه 
وجصبهته. ويسمى هذا الوضع #تقبيل 
الأرضص»4. وعندما يصلى الإنسان عأدة فإنه 
يركم أو يقفا رأفعاً ذراعيه وفاتماً راحة 
كفيه وهما ممتدان نحو الإله. 


ولم نستطع أن نثبت أن حالة المصلى 
التى تضمنت وضع الأراعين ممتدين على 
الحوانب أو منحنية بزاويا قائمة حمل فى 
طياتها إرتباطا وثيقا بعلامة ال «كاأ». 

وكان وضع اليدين بأسلوب معين على 
التمائيل الجالسة من الدولة القديمة له 
معنى ماص . فقى تلك التمائيل غيد أن 
الأيدى الموضوعة على الركبة تصل إلى 
الطعام المعد على مائدة القراأبين» وهو 
وضع لانشاهده فى التماثيل الواقفة . وكان 
ذلك واضحا ليجذس الإنتباه للقوة 
الحسمائة المجددة وتمسك قيشة اليد 
الأخمرى تميمة على هيئة عصبة تتدلى إلى 
أسفل يطلق عليها دم إيزيس . وأتخدذ هذا 
الوضع المنميز للمتوفى أثناء البعث فى 
العصر المتآخر . وفى الرسوم الجدارية لمقابر 
الدولة الحديئة فإن اليد اليسرى التى ثراها 
الآن مرتفعة إلى حد ما فوى الفحذ تمتد 
نحو الطعنام» بينما تمسك اليد اليمنى إما 
عصية الكتف أو زهرة اللوئتس إشارة إلى 
إعادة الملاد. 


اك 


* الشعرص اليمانبة (نجم) 500115 

نهم الشعرى اليمانية 51211015 أو الكلب 
الأكبر 5121 008 الذى تم تقديسه بإعتياره 
إلهة وصور على هيئة إمرأة على رأسها 
نجم. ودورة الشعرى اليمانية -لإت 501515 
تأت كانت واأحلة من ١135١‏ سنةء وهو 
الوقت الذى تستغرقه من التقويم المصرى 
كى تصحح نفسهاء حيث لم يعرف ضيط 
التقويم بواسطة السنة الكبيسة '01ثلا مدعا 
كل أربع سئواتء وعلى ذلك تراكم 
الخطأ. 

ومن المعروف أنه فى عصر الامبراطور 
أنطونينوس بيوس 721115 47210111110015 فى 
سنة 119 ميلادية إتفق شروق الشعرى 
اليمانية مع السنة المصرية الجديدة (وقل تم 
تخليد الحادثة بسك عملة نخماصة بهذه 
المناسبة فى مدينة اللأسكندرية إشارة إلى 
تلك المناسية) . 

ومن هذه الحادثة يمكن أن نعود إلى 
الوراء ؛وتحسبء ومن ثم تؤرخ الوئائق 
المطابقة تمامآء وكذلك الأحداث التى تشير 
إلى ظهور نجم الشعرى فى ستوات مبكرة. 

ونجم الشعرى الذى صور على هيئة 
كلب ضحم كان مشاركاً لأيزيس فيما 
بعدء فقد صورت وهى تمتطى حيوانا 
وسافيها على جانبيه بإعتيارها إيزيس 
الشعرى اليمانية ؤتما50 1515 على بعضص 
عملات العصر الإغريقى الإمبراطورى. 
(أى المستعمرات الرومائية) التى ضربت فى 
الأسكندرية . ١‏ 





الكاتب آنى يتعبد للمعبود «أكر؟ الممثل على هيئة 
أسدين ظهراهما متقابلان بينهما رمز الأفق - كتاب 
الموتى الخاص بآنى. الأسرة التاسعة عشرة - حوالى 
٠‏ ق.م حالياً بالمتحف البريطانى. 


ب 88ب 


* أكر (اله) «عء41 


يضم الإله أكر الأرض وهو يمثل على 
هيئة شريط ضيق من الأرض ينتهى من 
كلا نهايتيه برأس آدمى أو رأس أسد. أو 
ببساطة على هيئة أسدين رابضين 
وظهريهما متقابلين ويواجه أحد الحيوانين 
الغرب؛ حيث تغرب الشمسء وتبدأ 
رحلتها فى الليل حيث يرقد مجمع 
للرهية اق .كتيقيزائجنة الأسيراق:الأبير 
الشرق حيث تشرق الشمس كل صباح من 
مجمع الظلام. وتظهر الرسوم الإله أكر 
يحمل مركب الشمس . وهكذا يرمز لرحلة 
الشمس الليلية خلال مملكة أكر . 

ويحرس الأسدان أو رأسا الأسدين 
باب الدخول وباب الخروج للعالم الآخر. 
وحين تذكر متون الأهرام الرجال الذين 
تفتح لهم بوابات العالم الآخر تقول «تفتح 
لك بوابات إله الأرض (أكر)» (أرقام ٠/47‏ 
اا ملعي #الوير 


* أكلبل ذطاغدء 11 

بعد الدولة الحديثة كانت «أكاليل التبرئة 
الالهية» (التبجيل) تمنح للمتوفين والى 
وكانت هذه العادة تعد تعبيراً رمزيا عن 
البراءة التى ‏ حصل عليها المتوفى أثناء 
المحاكمة فى العالم الآخر. 


وكانت توضع مثل تلك الأكاليل حول 
تيجان الملوك المتوفين (الموتى) وأصبحت 
فيما بعد مظهراً عام للزخرفة على توابيت 
المومياوات . 

ويعقد أحد النصوص مقارنة مع 
الاكليل الذى إستلمه أوزيريس من الإله 
الازلى أتوم بإعتباره تميسة تسأعده فى 
الاتتصار على أعدائه. وكانت الأكاليل 
تصنع من فروع أشجرر الزيتون. انظر 
أيضاً: زهور. 


+ الألوبة (الشارات ) 5)51102105 


من الممكن أن نعشر على شواهد لرموز 
مثبتة على فوائم خشبية من عصور قديمة 
ترجع إلى عصور ها قبل التاريخ. وقد 

صورت بعض السفن وعليها أعلام (الوية) 

على الفخار وفى النقوش الصخرية من 

حضارة نقادة الثأنية . ولم يتم تفسير معني 
الرموز الشخصية تماماً. ومن الممكن أن 
نميز بين ثلاثة طرز من الألوية من العصور 

التأريحية : 

-١‏ الألوية الملقدسة بها صور ورموز 
لمعبودات خاصة. وقد لعبت تلك 
الألوية دوراً هاما فى العقيدة الملكية» 
وكان الكهنة يحملونها فى المواكب 


الدينية. وعتدما يموت أحد الملوك 


ذه 


كانت ترافقه فى رحلته الأرضية 
الأحيرة إلى المقبرة بعض الألوية 
المقدسةء يطلق عليها #رفيق حوررس». 
فيحمل أولا لواء «وبواووت» أى 
«فاتح الطرق» المقدس ٠»‏ ثم يتبعه صقر 
رابفى» وطائر الإييس واقفء. وحيوان 
ست واسع الخخطى؛ وما يسمي رمز 
الؤله مين (الذى كان عيارة عن ححربة 
حادة مزدوجة)؛ ثم مأ يسمى رهز 
خنسوء ومن الجدير أن نذكر تفسيرين 
للرمز الاأخخير: 
( 1 ) أنهاتمثل الوسادة على العرش 
الملكى . 
(ب) الوعاء الخاص بمشيمة الملك 
بإعتبارها توأم الحاكم . 

-١‏ تتكون ألوية المقاطعات من دعامة 
محمولة» وعلامة المقاطعة التى تمثل 
عادة صورة معبود الإقليم أو طبقا 
للمعتقدات فى تلك الفترة عبارة عن 
مادة (جسم) مشبع بالقوة. 

-'٠'‏ الألوية العسكرية التى كانت حمل 
بالمتل صوراً مقدسة بإعتبارها رما 
للسلطة. 


* السبدثتان 1.2015 وبا 


انظر 1 لعخيتك 3 وواجيت . 


المواكب 5ارزه تموععوممآ 

' كان الغرض من المواكب الديئية جعل 
الوجود الإلهى. مرئيا من جمصيع الئاس . 
وبيئما كان الكهنة وحدهم يصعدون إلى 
الإله فى مكانه المقدس. (قدس الأقداس)؛ 
فإن الآخعرين من غير الكهنة يستطيعون 
عندئل أيضاً مشاهدة «جمال ربهم؛. 

أما التمثال الطقسى الحقيقى كان من 

الصعب أن يعرض للمشاهدة العامة لأنه 
يحفظ مغلقا عليه داخمل الناووس فى 
القارب المقدس. وكانتت تاثيل الالهة 

المرافقة له تحمل أحياناً على محفة أو على 
كرسى محمول. وكان طريق الموكب يغطى 
بالرمل وهى وسيلة للتطهير الطقسى . 

وغالباآً ما كانت الألهتة تساقر لمسافات 

طويلة فى أحد القوارب فى التيل مثلما 
تقوم حاتحور المقيمة فى دندرة برحلتهاأ 
السئوية لزيارة حورس فى إدفوء وهى 
إشارة رمزية إلى اتحاد إلهة السماء مع إله 
الشمس. 2 


# أم اربع وار بعين 0110206 

تذكر متون الأهرام (85؟) أن مكان 
#الشعبان فى السماء وأم أريع وأربعين 
الخاصية بحورس على الأرضص»4. وكات 


ونظراً لطبيعة أم أربع وأربعين المرتبطة 
بالعالم السفلى إرتبط الإله #مسباه بالجبانة 
وتساوى مع أوزيريس بإعتباره إلها جنازياً. 
+ أمتعة المقابر 005مع عحددنرن 

يمكتنا شرح جميع أنواع أمتعة المقابر 
فى ضوء تخيلنا لحياة أخرى بعد الموت 
مشابهة للحياة فوق الأرض. ولهذا السبب 
عثرنا على أطعمة وأدوات وأسلحة ش 
مقابر ما قبل الأسرات والعصر العتيق. ثم 


أوفت البدائل بالحاجة: وكانت على هيئة 


تماذج من المساكن والسفن وخلافه أو حتى 
الرسومات التى صارت مؤثرة بقوتها 
السحرية للميت فى العالم الآخر. 

ومنذ نهاية الدولة القديمة» كانت أكثر 
النوعيات أهمية من الإإحتياجات الحنازية 


ترسم على جدران التوابيت وغرف ال مقبرة. 


الاله القليل أهمية 3سيا» الذى يعنى إسمه . 


لأم أريع وأربعين؛ يعبد فى هليوبوليس. 
وكان يستغاث به كتعويذة ند الحيوانات 
الضارة وكذلك أعداء الآلهة. 


-4ام- 


وغالبا ما تضمنت تلك النوعيات نصوصاء 
كانت قاصرة على الملوك لتتسبغ الحسماية 
الملكية على الميت من ناحية أخرى . 

كما تظهر أقارير بداخلها مواد وآللاتث» 
وأدوات زينة؛ وقوارير للمسشرويات 
واللأطعمة فى التوابيت الخشبية العظيمة 
التى ترجع إلى الدول الوسطى .. 


* | مستص جإانع1]111 
أنظر : أوانى كانوبية ‏ 


و_- 


+ أمسعهون 41111111 


ورد ذكر أسون مع زوجته أمونت فى 
متون الأهرام (رقم 555) بإعغباره الها 
أزلياء ولكن يبدو أنه ظهر بعد الأسرة 
الحادية عشرة كإله لمدينة طيبة. وفسر 
المصصريون إسمه بمعنى «الْنقى» لأنه كان 
القوة المؤثرة فى الريح الغير مرئية» أو رب 
أن هذا الإسم مشتى من اللغة البربرية 
الليبية «أمان) 0111811 عمعنى (ماء؛ . 

فمن المعتقد أن آمون بإعتباره إلها خخالق 
أزليا كان يعبد أساسا فى هيئة أوزة. وعلى 
وجه العمومء يعتبر الكبش ذو القرون 
الملقوية الحسيوات المقدس لهء إشارة إلى 
مظهره كإله للخصوبه (وقثيله فى الصورة 
الرمزية للجنس 111081141116 على هيئة 
الأمون - مين» تشير إلى ذلك أيضيا. 

كما أن له نجسيلدا حيوانيا أكثر من 
ذلك: فقد مثل على هيئة ثعبان يحمل 
إسم «كيماتف 161028161 بمعلى (هو الذى 
أتم وقته». وبإعتباره إله العاصمة الطيبية؛ 
إتخذ آأمون وضع إله الدولة الأعظقم 
خلال الدولة الحديثةء كما تم توسحيده 


اله ال ! 
مع إله ١‏ لح 
وأخيرأء فمن المعتقد أن هذا الاله هو 


م 


فى صورة أمون 


الذى يختفى فى جميع الأشياء بإعشيارة 
الروح (يا) الكامنة لخحميع الظواهر 
الطبيعية . 


لبان - 





ثال صضغير حي الشكبية وابذ هب لأمون مر تذيا تأحه 


المميز الذى يعلوه قرص الشمن وريثتان طويلتان , 
الدولة الجديئة - حاليا بالمتحف البريطاتى. 


+ [ ميوت أنانتمآ 


يشير الإصطلاح (إميوت) فى البداية 


إلى تسعخيو هك قديم ظهر فعلاً على آثار الأسرة 


الأولى. وهو يتكون من جلد حيوان بدون 
رأس معلق على عمود مثبت داخل إناء. 

ففى الفترة المكرة جداً كان هذا الرمز 
يعبت فى الأرض بجانب عرش لملك 
اشارة إلى الحماية. وقد مثل هذا الرمز 
وهو يناول الملك صو لان القوة فى إحتفال 
الحب سد (عيذ اليوبيل) الخاص به. 

وفى متون الأهرام كان الطريى ممهذاً 
لتشيه إميوت بإله الجبانات أنوبيس لأن كل 
منهما كان يطلق عليه «إين البقرة 
حساتة . 

'وكانت بعض الأشكال النشبية من 
الاميوت توضع عادة فى مقابر الأشخاص 
المتميزين: وقذ وجدت أمثلة ممتازة فى 
مقبرة توت عنخ أمون .. 


+ انكقلاب ومتوععجم1آ 

مملكة الموتى أنها مقلوبة. ومن المعروف من 
نصوص العوابيت وكجاب لموتى أن 
المصريين كأنوا يخشون أن يوضعوا على 
رؤوسهم فى العالم الآخر. ففى #كتاب 
الكهوف» نحجد مناظر عديدة تظهر أعذاء 
الآلهة واقفين على رؤوسهمء يعضهم 
يلتمسون الرحمة والبعض فى هيئة أشكال 


بار - 


نسائية مقيدة» واليعض على هيئة مجر مين 
بغير رؤوس (مقطوعى الرأس)»؛ والبعضص 
على هيئة طيور الروح «الباة كتجسيد 
مستقل للمسوفى. والجميع فى الظلام 
الأبذى ولا يستطيعون رؤية أشعة الشمس . 

وبالنسبة للموتى كان الجاتب الآخر 
عالم مقلوب رأسا على عقبء ومن هنا 
تأتى حقيقة أن المراكبى (المعداوى) الخناص 
بالعالم الآخر كان يسمى #صاحب الوجه 
الخلفى١‏ لأنه ينظر فى الانهاه الخاطىء . 

وفى منظر المحاكمة فى الساعة الخامسة 
من الأمدوات 81001126 كانت توجد أربعة 
رؤوس مقلوبة لحيوان اليتل عم201210 
أعلى أوزيريس المتسوج يطلق عليها 
(المزمجرة» وهى ممثلة كرموز للسلطة 
المعافية. وفى الساعة الثانية عشرة من 
كتاب البوابات» وكذلك على العابوت 
الحجرى للملك سيتى الأول تقف إلهة 
السماء (المدخل إلى العالم الآخر) وقدميها 
فى مستوى أعلى فوق رأس أوزيريس الذى 
يحيط بأرض الموتى . 

وإستقرت رغية المتوفى فى اليقاء حيا 
من خلال فكرة «الاتقلاب». فقك صرت 
حياته على الأرض بمراحل مختلفة من 
الطفولة إلى الكهولة؛ ومن الميلاد إلى 
الموت. وعلى ذلك كان يأمل فى تهديد 
حياتهء ويتحرك بالعكس من الموت إلى 
الحاة . 


وفى كتاب الأرض»ء بقيت الشمس فى 
السماء كمثال على معجزة الميلاد الحديد؛ 
لأنها تجر فى قاربها فى الاتجاه المعماكس 
الصباح الجديد. . . 


* أنوبيبس 111115 ةق 

اله الموتى وال لتحنيط ؛ ويحمل ألقاب 
(سيد الآأرض المقدسة» أى الحباثة» اوهو 
الذى أمام المقصورة المقدسة» حيث يتم 
التحنيط . 

وكان يتخذ عادة هيئة الكلب بالرغم 
من أن الفصيلة سواء أكانت كلبا أو ابن 
أوى لايمكن مصنيدها بدفة. ويحمى 
أنوبيس المومياء من القرى الشريرة ليلا . 

. وأشكال ابن آوى -الاسود الرابيض كانت 
مو حودة على أبواب العديد هن المقأسر 
الصخرية لأنه كان الإله الحارس. وعند 
تحنيط الحثة كان أحد الكهنة يرتدى قناع 
أنوييس ويؤدى دور القائم يعمله. 

وعند قيام شعائر أوزيريس أصبح 
أنوبيس ألحد مساعدى الماكم الجديد 
للموتى الذى أشرف على عملية «وزن 
القلب؟ فى قاعة العدالة أمام الإله 
أوزيريس وفضة المحاكمة الاثنان 


والأربعون. 
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أنوييس يقوم بتحنيط المتوفئ الراقد على السزيرء من 
مقسبرة نت آمون؛ الكاهن المطهر الخاص بشهائر 
أمنحتب الأول» الكاهن المرتل لآمون؛ الخادم فى 
قصرالحق. فى نهاية الجحانب الأيسر من سرير 
التحنيط ثقف ايزيس» وفى الحائب الأيمن نفتيس 
وكلتا الالهين تصبان الماء لتطهير المومياء من أوانى 
طويلة. وتظهر ايزيس أيشسا راكعة وهى تاشسرة 
جناحيها وتضع على رأسها العلامة الهيروغليفية 
للعرش الخاص بها اعلى المنظر. وجدران الغرفة 
تغطيها تامآ أشكال تمثل نشت آمون - والاله بتاح 
وائفا فى مقصورته, 

الأسرة التاسعة عشرة (-35- 1٠١١‏ ق/.م) 
المقبرة رقم 758 دير المديئة - علبية . 


«أنوريس ك5تعند0 (أنحور “تمطاصسة) 


هو معبود مديئة طيئة (ثيس) 11815 فى 
مصر العليا. فقد كان الصياد المقدسن والها 
للسماءء وشبه غالبا بالإله شو. 

وتظهره الرسوم فى هيئة رجل ذى لحية 
يمساك رمحا مرتفعاً فى إحدى يديه أو 
كلتيهماء ويضسع أربع ريشات طويلة على 


رأسه . 


* أواني كانوبية ضحدز عأرمدسوة 
كان عددها أربغة والغرض منها حفظ 
الأحشاء الملفوفة المأخصوذة.من الموتى أثناء 
عمللية التقصنيط . وأقدم شاهد على نزع 
الأحشاء في صر القديمة جحاء من 
الصندوق الكانوبى المصنوع من الجر 
الجيرى المتكلس (المرمر) المقسم إلى أريعة 


أقسام» والذى عثر عليه فى مقسبرة الملكة 


الرابعة. 

وكان كل إناء كانوبى (أو قسم فى 
الصندوق ذو الأقسام الأربعة) يضم عضوا 
خاصا من أعضاء الجسم ؛ وكان تمت 


الحماية الخاصة لأحد أبناء حورس ‏ 
الأربعة. ولكل إناء غطاوه الممسيز الرأسء 


وكان مقترنا بإاحدى الجهات الأصلية 
للبوصلةء وإحدى الآلهات الأربع المختصة 


الترئيبات الأنية أساسية : 


* إمستى برأس رجل - يضم الكبد ويرمز 
إلى الجنوب أو «إيزيس؟. 
* حابى برأس قرد ويضم الرئتين ويرمز 
إلى الشمال أو انفتيس». 
* دواموت إف برأس ابن آأوى ويم المعدة 
ويرمز إلى الشرق أو «نيت4. 
* قبح سنو إف برأس صقر ويضم الأمعاء 
وبرمز إلى الغرب #سرفت». 

وخلال الأسرة الشامنة عشرة كانت 
الأغطية جميعها برؤوس أآدمية أحيانا. 
وأغطية أوانى توت عنخ أمون كانت صورا 
له تمثله مرتديا غطاء الرأس القماش المسمى 
«النمس»» وهذه الأغطية كانت تغطى 
الأقسام الأربعة لصندوق الأاحشاء 
الكانوبى؛ ويضم كل منها تابوتا صغيراً 
من الذهب يضم الأحصشاء ومنقوشا من 
الداخل ببعض الصلوات اللخاصة بأحد أبناء 
حورس . ونقشت الآلهات الأربع الحامية 
فى كل ركن من خمارج الصندوق . 

وفى العصر المتآخر وضعت الأحشاء 
فى لفافات وأعيدت داخل الفراغ الصدرى 
ووضعت أشكال رمزية للأوانى الكانوبية 
غالبا مع الميت فى دائحل المقبرة. 


وأطلق الإغريق إسم كانوبوس البطل 
الاسطورىيء وبان الملك منيلاوس على 
أحد موانى شاطىء البحر الأبيض بالقرب 
من الاسكندرية. وتمّت عبادة الإله 
أوريريس هناك على هيثة إناء ذو رأس 
آدمى للإله. وظهر هذا الشكل «الكانربى 
لأوريريس» أيشضا على بعض العملات التى 
سكت فى عصر الأباطرة الرومان فى أحد 
دور السكة . 

ومن هذا الإناء ذو الخطاء الآدمى أعطى 
علماء المصريات الاوائل إسما عاما شاملا 
هو «إناء كانوبى» على جميع الأواني؛ 
وعلى أى إناء من الفخنار أو الجر ذو 
غطاء على هيئة رأس أدمى عشر عليه فى 
مصر. وعلى ذلك فليس هناك أصل فى 
الآثار.لهلا الإسمء وظهر من عدم الفهم 
ودخخل الآن فى تعبيرات الآثار المصرية . 
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الجيرى للأميرة 'نسى خونسو؟ يحمل كل منها نصأ 
محلداً على السطلح الخارجى لكل معيود (من أبناء 
حورس الأربعة) الحماية .الأعضاء الداخلية الموجودة 
فى الاثاء. وهى من اليسار إلى اليمين: حابي 
(القرد) للرثتين؛ ودواموت زف زابن اوي» للمعدة» 
للامعاء , 


من الدير البحرى - الأسرة الحادية والعشرين - 
حوالى ٠٠٠١‏ ق.م حاليا با متحف البريطاني . 


يع يي 


* أوجات غ115 


انظر قي أوجات . 


* أوخ طعلآ 

كانت العصا الرمزية التى قدست فى 
القوصية 011536) تمثل على هيئة ساق ثبات 
ظ البردى تتوجها ريشعان. وكلمة (أوخ» 
تعنى #عمودة» وكانت رمرًا لدعامة السماء 
بين أشياء أخرى. وجميع ما يمكن للمرء 
أن يتأكد منه أن عمود «أوخ؛ يرتبط بعقيدة 


حاخور. 


علامة ال «أوخ؛ وهى عصا سحرية رمزية ارتبطت 
بعيادةٌ جاتحور. 


+« أورَة 0005 

كانت الأوزة تدخل فى نطاق أساطير 
الخلق؛ بسبب ما ترهز إليه البيضةء خاصة 
عندما لم يكن الدجاج البياض معروفا 
حتى وقفت حملات محتمس الثشالث فى. 
سوريا. ظ 

وكان من المعمتقد أن الاله الأول انبثق 
من بيفسة «القرثار العظيم» وكان هذا 
الوجود الكونى للعصور الازلية غالبا ما 
يتساوى مع الإله الأزلى آمون. 

وفى الحقيقة فإن الإله نفسه كان يصور 
أحيانا على هيئة أوزة . 

وفى العصر اليوناتى الرومانى وجدت 
الأورة كصغة ملارمة للإله حربوقراط أى 
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وللأن الإنسان غاليا ما يعتبر تقدمة 
القربان يمثابة إبادة لأعداء الآلهة: وكانت 
الأوزة أحد الحيوانات الأكثر شيوعاً فى 
التقديم كقربان فقد أصبحت تحسيما لقرى 


* أو زبر يس ك5 05) 

يعتبر أوزيريس من أعظم المعبودات 
المعروفة فى مجمع الآلهة المصرية. ومن 
المحتمل إنه أحرز أكثر الرموز شهرة. ورئما 
المحتمل أنه مرتبط بعلامته المكتوبة . 

وفىي العصور الأولى إندمج أوزيريس 
إِله الخصوبة مع عنجتى الله الملكى القديم 
لمدينة بوزيريس 81181118. وأخذ أوزيريس 
من تلك المدينة. شارات الحكم وهى العصا 
المعقوفة والمذبة. وكان يرمز لمظهره النياتى 
بالقمح» فَكَاتٌ يوطىء فى الأرض أولة 
(أى يدفن) ثم يتريح فى ظلام (ظلام 
العالم) ثم تنبت البذرة الحديدة (البعث) . 
ممأ يمكن فهمه أنه كانت توجك غلافة 
خخحاصة بين الماء وأصهصب الحياة ووس الؤلهء 


أوزيريس» . 
وقد ورث أوزيريس الحكم الأرضى من 
أبيه الله لاحجباة , وقدم الكروم والزراعة 
وحمل إسم (ون نفر) اتأع تع /الا ومعناه 
الكامل؛ . ئ 
اوقد حسدل أخوه (ست# زعامته 
وقذفه فى النيلء وهكذا فإن غرق الإله 
الخخصيةء جعل الخصاد الحديد مكنا . 


ون الممكن أن أسطورة تقطيع أوصال 


أوزيريس قد جاءت من عصر متأخر عندما 


. ادعت عدة أماكن أنها تملك جزءا من 


جسلده. فاأمتلكث بوزيريس العمود 
(العمود جد 1135أم 0(60)؛: وإمتلكت 
أبيدوس الرأس» ومندس عضي التذكير ‏ 
5نتل ل ؛ وفيله 211586 اللاق. وكل ‏ 
تلك الأماكن التى بها مقبرة لأوزيريس 
كانت عادة فوق جزيرة» وهكذا تشير 
بإدراك إلى التل الأزلى. 

وكانت إحدى الأشجار تزرع ملاصقة 
للتابوت» وهى تعنى الدلالة على أن الإله 
كان يبرغ من الموتى . والمقصورة الرئيسية 


' لعيادة أوزيريس كانت فى أبيدوس حيبت 


شيد سيتى الأول معبداً ضخما فى الأسرة 
التاسعة عشرة. وبإعتباره حاكما للعالم 
السفلى الذى ضمه» كان أوزيريس الصورة 

وفى الحقيقة؛ كان الناس يرغبون فى 
مشاهدلته بإعتباره القمر. ولإرتباطه يه 
كانت أوجه القمر نفسه تعتير دلالة على 


اموت الله وبعكة . 


كما أن الصلة بين شعائر أوزيريس 
وشعائر حورس أدت إلى وجود تقارب بين 
الإلهين» حيث كانت عبادة الصقر 'محددة 
باعتباره إبنا للوله أوزيريس. ومن هنا 
إشتقت الرمزية الملكية وكان الحاكم الحى 
طبقا لها تجسيذا لحورس» بينما يصبح 


الملك المتوفى أوزيريس. / 
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رسم يصور أوزيريس جالآ أمام حافة جيل صحراوى. 
ويركع المتوفى خلف عرش اله الذى تعلوء صورة للعين 
الأوجات؛ ذات أذرع تحمل شعلتين مضشئتين. فى حين 
يمسك مارد جالس القرفساء إناء به شعلات مائلة آمام 
أوزيريس, . ريشرف الصقر حورس عليه من اليسار - 
مقيرة باشدر - الأسرة العشررن 1185 - 1١9/٠‏ ق.م - 
دير المديئة - طيية . 


وبعد بذاية الدولة الوسطى» أصبح أى 
متوفى فى صورته المتغيرة أوزيريساء فهو 
نفسه كان رهرّأ للبعث . 

وكان بعث أوزيريس ينسب لحد ما إلى 
أنوييس فى التحنيطء وإلى إيزيس التى 
نفثشت تنفحة الحياة إلى الموتى بواسطة 
أجنجتهاء وإلى حد ما أيضا إلى حورس 
الذى عانق أياه وأعطاه عين حورسن كى 


وكان لون جلد الإله رمزياء فقد كان 


إما أبيض اللون مثل لفافات المومياء: أو 


أسود لإرتياطه بمملكة الموتىء أو أ حضر 
بإعتياره دليلا على البعث . وكانت قدلمأه 
فى الغالب متلاصقتين على هيئة المومياء . 


* أوشايتصس غطوطه1] 


الأوشابتى تمئال صغير على هيئة المومياء 
عادةء يوضع فى المقبرة ليقوم بالأعمال 
الضرورية فى العالم الآنخر التى يمكن أن 
يطلب من المتوفى أن يقوم بها. والأصل 
اللغؤوى للكلمة غير معروف المعنى. ومن 
نهاية الدولة القديمة فسرها المصريون 


أنتفسهم بمعثى «المعجيب6ش. وحين يدعى 


المتوقسي فى العالم الآخجر كى يحرث 
الحقولء ويملا القنوات بالماء ويحمل 
الرمال من الشرق إلى الغرب أو العكس 
أى ينظف القنوات من طميهاء فإنه يعتقد 
آن الأوشابتى يجيب «ها أنا ذا». ولكى 
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يتمكن التمثال من العودة إلى الحيأة عن 
طريق السحر لينقذ تلك الأعمال فإن 
أفضل الأمثلة لذلك: 


كانت التمائيل المنقوشة التى حمل إسم 
المتوفى» ونصا من الفصل السادس فصل 
الأوشابتى من كتاب الموتى: «أنت أيها 
الأوشابتى» لو أن أوزيريس (إسم المتوفى) 
طلب منه القيام بأى عمل (لابد أن يعمله) 
يجب أن يؤديه هناك فى مملكة الاله - 
إنتبه» فإن بعض العقبات قد وضعت فى 
طريقه هناك - 'بإعتباره شخصا يؤدى 
واجباتهء فإنك مكلفب بجميم تلك 
الأعمال التى تعودت أن تؤديها هناك فتزرع 
الحقرل» وتروى الشواطىء» وتنقل الرمال 
من الغرب أو من الشرق. وأنك سوف 
تقول «أننى هناء وسوف أقوم بها جميعا؛. 


وفى بداية عصر الدولة الجديشة كانت 


التماثيل المجيبة تزود بنماذج قليلة من 
الآلات والأدوات المطلوبة مثل الفأس 
والمعول والسلة . وقد ع متييية شاه الأشياء 
فيما بعد أو شكلت على تمائيل الأوشابتى 
نفسها وتمسك هذه التمائيل عادة فأسأ 
سلة على ظهورها لنقل الرمال. وكان 
البعض مزود بأوانى للمياه. 


ومن المعتقد أن حوالى 50" تمفالا” 


همجبيا كانت تو ضع عادة قى مقابر هلام 
الذين يتمكلون من إنتاج أطعمتهم؛ 
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أمون. 


ويخصص واحد لكل يوم من أيام السنة . 
كما يوجد أيضا المجيب الرئتيسى أى 
الرئيس وكذلك المثسرفين الذين يرتدون 
النثقبة المدنية» ويحمل مذبة فى إحدى 
بديه. ويبدو أنهم كانوا يوضعون بنسبة 
واحد إلى عشرة من التمائيل المجيبة 
العاملة . ْ 

ويقال أنه كان يوجد أكثر من سبعمائة 
تال مجيب فى مقبرة سيتى الأول وكان 
يوجد على الأقل 1١4‏ (أربعمائة وأربعة 
عشر) تمثالاً مجيبا فى مقبرة توت عنخ 





تمثال أوشابتى رائع من الحُشب اللون لرمسيس الرابع 
عليه نس واصح من النفصل السادس #فقصيل 
الأوشابتى» من كتاب الموتى» يقرأ من اليمين إلى 
اليسار» ويمسك فأساأ فى كل يد - الأسرة العشرون 
- حوالى 0 ق.ع - من مصقبرة رمسيس الرابع 
رقم ؟ فى وادى الملوك - طيبه - حاليا بمتحف اللوفر 
بباريس . 
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احدى المومياوات الملفوفة بدقة متناهية للطائر إييس 
من جبانة الحيوانات المقدسة فى سقارة - الزخرفة 
على الفائف الخارجية تمثل الإله نفرتم يرتدى تاج 
اللوتس.:. وقد عثر على عدة الاف من تلك 
المومياوات فى السئوات الآاخيرة فى السراديب الممتدة 
أسفل مقابر الأسرة الشالشة - العصر البطلمى - 





تمغال من البرونز للطائر المندس «أيبس» رمز الاله 
نحوت . العصر الأعاوى - البطلمى - حاليا بالمتحف 
البريطانى . 


500 


* إيبس (طائر) وذ] 


كان طائر الإييس المقدس -ذآن5 وذط1 
23 أبيض اللون بة سواد فوق رأسه 
ورقبته وأطراف ريش جناحيه. وقد نال 
الانسن معتى خاصا لأنه كان يعشر سيدا 
للإله تحوت. 

وتوجد مجموعة من طيور الايبس 
المحنطة وضعت كى تستريح فى جبانة 
هرموبوليس (الأشمونين) مركز عبادة 
نيوت الرئيبية. وقد عقي على الف 
الأمثلة أيضا فى جبانة الحيوانات المقدسة 
فق منفاراة: 


وقائبي كللة الطليوو تريى قن العضيرة 
القريبة من أبوصير كى تحنط وتقدم 
للحجاج كى يضعونها فى المراك الواسعة 
الممتدة نحت الأرض فى نفس الموقع . 

ونجد طائر الاييسس ذو العرف -00 1015 
والذى يغطى جسمه ريش اسود 
براق فى العلامات المكتوبة فى كلمة 
#يتألق». وفى العصور المبكرة ظهرت هذه 
الكلمة كناية عن «تغيير الشكل» (التخفى) 
وأخيرا لتعبر عن صورة الميت المتجلى . 


*« ابيزيس 5ذ5آ 

رما كان إسم الإلهة يعنى «المقعد) أو 
فالعرش4» ويكتب بعلامة نقابهة لتلك 
التى تضعها على رأسهاء وغلى ذلك فمن 
لمك أذ ارس كاننع فل الآميل سيدا 
للعرش. وكانت ذات معنى خاص بالنسبة 
للملك بإعتبارها أمه الرمزية. 

ففى الأسطورة بحثت إيزيس عن 
زوجها المتوفى وأخحيها أوزيريس وحملت 
إبنها حورس منهء ودفنتهء وحزنت عليه 
مع أختها نفتيس. ومثلت الالهتان 
المتتحبتان أيضا رمزيا على هيئة طائرين 
مفترسين (حدأتين 65]![ 130]): نجدهما 
على جوانب التوابيت فى صورة آدمية 
وجناساق نوراق يسسيآنة النوقن. وتيعنن 
قوة الحياة فيه 

وفى الساعة الثانية من العالم الآخر 
246 مثلت الإلهتان على هيئة حيتان 
منتصبتان فى مقدمة قارب الشمس يقابلان 
إتجاه الرحلة . 

وكانت إيزسن تعيد بتصمعها #«عظيمة 
السحيرع الا افك اتلسماية على إينتها 
حورس من الشعابين والحيوانات الضارية 
والمخاطر الأخرى» على ذلك فإنها كانت 
تقوم بحماية الأطفال أيضا. 





١ وارنة‎ 
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هرفك 0 الفماثيل الصسكيرة لعي من البروقة 
أو القاشانى للولهه إيزيس وهى جالسة ترضع طفلها 
حورس. ؤهنا تجد منظرا على جدار جانبى لبيت 
الولاند [للاسرى) التى شين الأقبراطون الزويائى 
أغسطس (590 3ع 14م حيث نجدها واقفه تعانق 
وترفع الإله الصغير ذو خصلة الشعر الجحانبية. وفى 
مظاز ألغى واد خلاتيا: وير قبع الضيم لاقل فاط 
سين يفك الالسراطور الروساني اعامي الى مفة 
فرعون مصر مرندياً التاج الأحمر ويقدم القرابين 
للآلهه - بيت الولادة - معبد دندرة. 





كانت تميمة ال اتيت؟ رهرّأ ل ادم إيزيس. 1 وأيضاً 
العقدة الموجودة فى حزامها ذات قوة مؤثرة للحماية . 


ويعتبر الحوزاء (أوريون 017108©) روحاً 
تلوله أوزيريس» ومن هذا أعتقد المدجمون 
أن نجم سيريوس 811105 الذى أطلىق 
المصريون عليه أسم الشعرى اليمانية -م507 
نال وأطلق عليه الإغريق إسم سوئيس -50 
5 هو نفسه الؤلهه إيزيس . 

ومنذ عصر الدولة الحديثة إرتبطت 
إبزيس إرتباطا وثيقآ بحاتحور وإتخذت 
بعض ملامحها الجسمانية مثل قرئى البقرة 
وقرص الشمس. 

وإعتبر المصريون القدماء هذه الإلهة 
بمثابة عين الإله رع بالرغم من أن المؤرخ 
اليونانى بلوتارخ وصف هذه الإلهة 
بإعتبارها مرتبطة بالقمر. وأصبحت إيزيس 
فى العصور الاغريقية حامية للبحارة. 
واتخذت الدفة كإحدى صفاتها المميزة 
وأصبحت #إيزيس فأريا 1218118. . 


* أيمحتب تع اوداددآ1 

هو للأوزير والمهندس المعمارى الرئيسى 
للملك زوسر من الأسرة الثالثة الى شيك 
الهرم المدرج أول بناء حجرى ضخم فى 
العالم فى سقارة حوالى 55100 ق.م 
وترجع شهرته إلى العام الالفين تقريباً بعد 
مو نه ؟. حيتما أله وشو إجراء غير معتاد 
فى مصر القديمة. وأصبح ايمحتب الها 
للطب والشفاء وقد شبهه الإغريق بإلههم 
أسكليبيوس . 
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وتظهره عاثيل صغيرة ممختلفة الأحجام 
ممنوغعة من البرونز كانت تدم كتشرابين 
فى العصر المتأخرء تمثله جالسأ ولفافة 
مفتوحة من البردى على فخذيه. ففغى 
المعيد الصغير الموجود فى دير المدينة والذى 
شيده بطلميوس الرابع : كان إيمحتب يعد 
مع حامور وماعت وأمنحتب بن حأبو , 
وكان الأخير أيضآً مهندساً معمارياً مؤلها . 
اليونانية الرومانية كان يوجد مركز لعبادة 
إيمحستب فى سقارة حيث يجىء اجيج 
ليقدموا قريانا من الحصسيوانات المحئطة 
مت الأسرة الثالثة . 


وقد أمضى عالم الآثار الكبير والتر 
ب. إمرى غعصدة سئنوات وحتى وفاته فى 
سئة 191/١‏ باحثا عن مقبرة إيمحتب بين 
مقابر الأسرة الثالثة العظيمة إلى الشمال 
الشرقى من الهرم المدرج. وقدنظفت 
معظم هذه المقابر وطهرت برمال نظيفة فى 
العصور البطلميةء وتنفتح آبارها على 
السراديب المنحوتة أسفلها. 

ولم تكن المقابر المبكرة من هذه السفترة 
تحمل زخحارف أو نقوش على وجه 
العموم» ويمكن أن ننسبها فقط مالكها من 


واقم الأخحدام الطينية للأوانى الفخارية التى 
تحمل أسماء أصحابها وغير ذلك من 
القطع الأثرية التى أزيلت معظمها فى 
عمليات التنظيف الأخيرة. 

وإحدى المصاطب المميرة (رئم باوت”) 
تعد أكير من المصاطب الأخرى (55 26 
8 متر) وتتخذ نفس الإتهاه مثل الهرم 
المدرجء ولكن لايمكن نسبعها مطلقا إلى 


> 


إبمحتب . 


(انظر أيضا تأليه) . 


+ إبون تع انا[ 

كانت كلمة «إيون! وتعنى العمودا :عد 
رمز قديما لمديتة هليوبوليس وكان يرفع 
فى طقس مهيب ويوضع على قمته غالبا 
رأس عجل. وأصبح العمود رمرَاً قمرياً 
بإعتباره متعلقاً بالمسلة . وحمل أوزيريس 
اسم (إيون» فى صورته بإعتباره إلها 


للقمر. 





تمثال صغير من البرونز لأيمحتب» وكان يصور عادة 
بهذا الشكل وهو جالين وعلى فخذيه لفافة بردى 
مفتوحة. وتحمل اللثافة وقاعدة التمثال بوجه عام 
نصا يسجل اسم وآلقاب واهب التمثال. 


العصير المتأخر _ الما بالمتحقب المصرى . 





*# با 13 


ترجم حور أبوللو 1105380110 كلمة 
(با» يمعنى النفس أو الروح "عطن9زوم” 
ولكن بوجود تشابه بسسيط جداً بالنصور 
الكلاسيكى للروح وكانت ال «با؛ قوة 
النفس . 

فى النصوص الدينية المبكرة كان الاله 
الملجهول يوصفا ببساطة بأنه «باة. ثم 
أصبحت الكلمة تستخدم كمرادف لعملية 
تجسيد الإله. وهكذا شاهد الناس #با؟ إِلَه 
الشمس رع فى طائر الفونكس <لجاء250 
فى هليوبوليس وكان العجل أبيس يعبد فى 
منف بإعتباره «با» الإله أوزيريس. كما 
توجد أيضا بعض الأماكن حيث كان أحد 
الآلهة تجسيداً لإله آخمر مثلما أطلق على 
أوزيريس اروخ الإله رع؟ة. 

ولوجسود صلة بين ال #يا» والملك»؛ 
فكان مغهوم اكلبا» يقير إلى سلطته وهى 
تشير فى الحقيقة إلى سلطته الديئية . 

وفى نهاية الدولة القسديمة استخدم 
الإصطلاح يا» لجميع أفراد الشعب » ثم 
أصبحت صاحية القوى التى لاتفنى . 
وتظهر رسوم المقابر وأوراق البردى فى 


]ا كانه 


الدولة الحديئة ال «با4 على هيئة طائر 
يحلق فوق مومياء.الميت أو جالسة فوق 
الأشجار المزروعة حول المقبرة. 

وكان من المعتقد أن التعاويذ الحنازية بما 
لها من قوة سحرية يمكنها أن تجعل الروح 


تتخل أية هيئة ترغبها. 


* باب 12002 

كان مدخل الباب بمقابة حاجز أو مانع 
ويعتبر أيضا ثقطة عبور. وكان الباب رمز 
مزدوجآ للحماية وللدخول. وغالياً ما 
كانت قائيل الأسود توضع عند مداخل 
المعابد. كما إتخذت المزالج شكل الأسد 
كنى تسبغ الحماية على المعابد من القوى 
الك ور ة. ظ 

وأدت البوابات دوراً خاصاً فى رحلة 
المتوفى خلال العالم الآخرء وكأن يوجد 
فعلاً «كتاب البوابات» الذى وصل إليئا 
بدذون عنوانه اللأصلى. وهو يصف طريق 
إله الشسمس خلال العالم السفلى حيث 
رسن الايوات: تعاية تتقغف لبان للققاء 
على النسبيدا طن إلى لخم رف ا 


حجن ) . 





كان من المعتقد أن روح المتوفى «كا» قادرة على المرور 
خلال «الباب الوهمى؟ لتناول القرابين التى يتركها 
كهنة الشعائر الخنازية على المذبح أمامه. ويظهر 
صائحبي النقيرة جالسا أمام مائدة تملوءة بالطعام؛ 


نقشت أسفلها قوائم طويلة لأنواع مختلفة من الطعام 


والكميات المطلوبة للقرابين. 
من مصطبة مقبرة اخاو - با - سوكر) - شمال 
سشارة نهاية الأسرة النالئة - حوالى رن ق-٠م.‏ 


اننا اتات ارس 


”يات 


كما يوجد تمثيل جيد للقسم الثانى عشر 
من العالم السفلى فى مقبرة أمنحتب الثانى 
فى وادى الملوك. وقد ارتبط بالتأكيد المعنى 
الرمزى بأبواب المعابد أيضاء كما إرتبط 
كذلك بتلك الأبواب التى تؤدى إلى غرف 


وتشير النصوص الموجودة فى تمر 
المدخل فى معظم الأهرام (مثل أهرام 
الأسرئين الخامة والسادسة) والموصل ابي 
الغرفة المتقدمة 61131161 - 3216 وغرفة 
الدفن» إلى «بوابة مرتفعة» توصف غالباً 
بأنها «بوابة نوت» أى بوابة السماء. 

وكان فتح أبواب المقاصير أثناء 
الطقوسء. يعتبر فتحا رمزيا لبوابات 
السماء . 


* باب وضمص 12001 ع1"215 

أقيمت فى داخل المقابر والمعابد الحنازية 
كوة للقرابين. وتم تشكيل ظهر الكوة على 
هيئة باب وهمىء» رمزاً للعلاقة بين الأحياء 
والأموات. 

وكان من المعتقد أن «الكا» (القرين) 
الخاصة بالمتوفى قادرة على مغادرة المقبرة 
بهذه الطريقة. وغاليا ما كانت صورة 
الشخص المتوفى توضع على سطح الباب» 
كى تجعل هذا الفرض أكثر وضوحاً. 


ففى المقابر الصخرية للدولة الحديثة لم 
تكن الأبواب الوهمية تزسحرف بالنقش 
البارزء بل تم الاكتفاء بالرسم عليها. ‏ - 

وفى المكان الذى يشبه النافذة أعلى 
الباب الوهمىء تش منظر يمثل التوفى 
أمام مائدة القرابين. 


+ باستت اعاكة18 


كانت هذه الإلهة تعبد محاصة فى تل 


بسطةء وتم وضعها فى العصور المبكرة مع 


كل هن تفنرت وسخمت. وتعرف من 
نقش يرجع لعصر الملك رمسيس الرابع أن 
صيد الأسود كان محرما يوم الاحتفال 
' نعيك بأستث , 

وتعتير الإلهة باستت أما للإله الأسد 
(صاحب الوجه الوحشى» ميسوس -/1811(9 
قز الذى كان يحمل لقب #رب الذبح». 
وببداية الدولة الوسطى ظهرت: القطة على 
هيئة الحيوان المقدس للالهة باستت. وبعد 
الدولة الحديفة صورت برأس قطة 
وأصيحت شخصية القطة أكثر صرامة. 
وكانت ذات صلة بالقمر وأصبحت عين 
القمر فى الأساطير. وإنتقل المظهر الثائر 
فى العصور المبكرة إلى الالهة سخمت 
التى أصبحت فيما بعد الجائب السلبى 
المدمر للإلهة باستت . 





شال من البرونز للإلهة القط باستت وهى تمسك 
الدرع الخاص يها فى يدها اليسرى: وصلصلة محصلاة 
براس حاتمور قى يلها اليمتى»: وعلى القاعنذة عند 
قدميها توجد أربع قطط صغيرة. 

العصر المتآشر - حائيا بالمتحف اليريطانى . 
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بتاح اله منف الصانع على هيئة تمثال واقف بشكل 
المومياء. تخرج يديه من ثنايا الرداء الملتصق بجسده 
لتمسك صولجانا يضم الواس والعمود جد (بالاضافة 
إلى علامة العنخ)؛ ويرتدى غطاء رأس وتتدلى المنات 
خلف رقيته . هذا التقثن الموجنوة على جَدران معيدٍ 
بطلمى فى كوم أمبو يظهره داخل مقصورة يعلوها 
افريز من حبات الكوبرا الملكية . 


* يتان (لهغ]2 

كان الإله المحلى لمدينة منف يمثل دائما 
على هيئة آدمية» ملفوفاً مثل المومياء برأس 
حليق وقلنسوه ضيقة. وصوجانه مركب 
من عمود جد 1115م 060 وصولحان 
واس 5060]16 172/25. ربما لم يكرد الى 
البداية سوى ربا للصناع والصناعة ومن ثم 
نسب إليه إبتكار الفنون. 

ولكنه فى عصر الأهرام إتخذ فعلا 
وضع الإله الخالق. فقد خلق بواسطة قلبه 
ولسانه؛ وعلى ذلك خلق العالم بقوة 
كلمته. وعندئذ تجسدت القوة الخالقة للإله 
فى كل دقة قلب وفى كل صوت. 

وكان بتاح يعتبر بمثابة «الإله العتيق» 
الذق وحخد فى اشخضة وغوة اثوان “تنام 
المظهر الرجولىء ونونت 11310866 المظهر 
الأنثوى . 

وعرف البشر بتاح بإعتباره «الفنان 
النحات فى الأرض» الذى خلق كافة 
الكائنات على عجلة الفخارى مثل الإله 
خنوم. 

وقد تشابهت طبيعة بتاح مع أوزيريس 
خلال إرتباطه بأرض منف والمعبود الجتزى 
سوكر. ومن ثم أصبح فى العصر المتأخر 
معبوداً مركباً يسمى «بتاح سوكر أوزيريس"» 
يمغل على عيطة #فال زافق فى صبورة 


كاك 


مومياء مثل أوزيريس وعلى رأسه ريشتين 
طويلتين. 
الظر أيضا ::سوكن: 


* بتر ال عضاء ألضع1لظاع 121502211 
يبدو .آن ما عثرنا عليه من مختلف 
الدفنات من عصور ما قبل الأسرات 
والأسرات الآولى يظهر أن الحمثث البشرية 
كانت تقطع أوصالهاء ولكن ذلك مازال 
فى الأبحاث الدقيقة موضع تساوؤل. 
وغابا ما كانت تلك حالات تدمير 
ثانوية عنتدما حطم لصوص المقابر الحثث 
خاصة عندما تتحول إلى هيكل عظمى . 
والمرحلة الأخير تتكرن من إزالة اللحم 
القابل للفساد من العظام وهو إجراء كان 
يخدم أغراض المعتقدات الدينية . 
وتوضح أسطورة أوريريسن الفيكرة 
الأساسية للبتر الفعلى. وقد رمز تمزيق إِله 
القمر إلى أربعة عشرة قطعة إلى الاربعة 
عشر يوما الخاصة بالقمر المتناقص» وعلى 
ذلك اعتير الهلال الأخير بمثابة الساق. 
وقد ارتبط نمو التباتات بين الشعوب 
القديمة بأوجه القمر. وكان بتر الأعضاء 
ضروريا لإعادة !الحياة أو من أجل نمو 
النبات من جسده. وتظهر الرسوم بذوراً 
جديدة تنمو من الجسد المتوفى لله 
أخضرة . 


ولم يوضح بعد ما إذا كانت هناك أية 


ظ «المتشبوة: الأطراف» احا الذى كان 


ني ة _ 


مبجلا فى المقاطعة الحادية عشرة لمصر 
السفلى: 

وقد ساوى بلوتارخ الإله أوزيريس 
بالوله الإغريقى ديونيسوس الذى اتخذ 
هليئة حيوائية ومزفته المردة 11123115 إلى عدة 


* بسودلى 5ناالا1"2 

كان ناث السزدف. فن الفرة رمز للعالم. 
الذى إنبئق من المياه الأزليةء كما أن 
أشاطى البردى عبيا: احقنني العاين الت 
يتكرر فيها الخلق يوميا. وفيما عدا ذلك 
فقك كان البزدى الشات الذى نرقم صر 
العليا وكان مكرساً لمعبودتها واجت . 

وتتكون العلامة المخصصة لأصر السفلى 
من عدة سيقان من نيات البردى تنمو من 
قطعة من الأرض . والشكل التصويرى 
لهذا النبات ذو الأزهار الخيمية معناه 
لأخضر؟ ؛ و «يصبح أخضراً؛. ثم صار 
رهد] تكلنة اغا واس 4 

وكانت واجت المعروفة بصفتها 
«الخضراء» تمثل غالبا على هيئة ثعبان يشب 
إلى أعلى فوق نباتات البردى الكثيفة . 


ثللاثة أشكال لليردى : تمثل مسر السقلى» وصو كات 
البردى ٠‏ وبردى شزهر. 


_ 


وفى العصر العتيى إتخذت هذه الإلهة 
ساق بات البردى باعتياره صولخانا خاصاً 
بها . 
وفى عصر الدولة القديمة كان هذا 
الرمز مخصصا أيضاً للإلهة حاتحور والإلهة 
باستت - وكانت باقات من ثباثات البردى 
تقدم إلى الألهة أو إلى الموتى لأنها كانتت 
تشير إلى الإنتصار والمرح. 


+ يشر ع5 

كان المحيط الأزلى ء اليطىء الخركةع 
والمدى المائى المضطرب» الحقيقة الأساسية 
فى كل نظريات تكوين العالم المصرية 
الذى إنيشق منه الكونء» سواء كان هذا 
بتلهور التن الأزلى. أو تفتح زَهرة 
اللوتسء أو بواسطة فقس طائر ماثئى من 
إحدى البيضات . 

وعسدت المماء الازلة بالاله تود الذى 
تم التعبير عن سيقه الرمنى فى لقب «والد 
(أب) الآلهة». وعلى أآية حالء كان المظهر 
الأبورى للمحر محدداً فى الأسطورة بالدذور 
الإيجابى لاحد أتواع المنشأ التى أوجدت 
فيهة قوى الخلى الحقيقية نفسها. 

وطبقا ل «كتاب البشرة السماويةة 
يخاطب رع إله الشمس نون بقوله «أى 
أنت» أقدم الالهة الذى إنبئقت أنا منه؛ . 
فرعية من نون الذى تحرجت منه أيضا مياه 
الأمطار وفمضانات النيل 


* بحبرة مقدسة عع!2.آ 522560 

أدى منظر الأرض الخصبة التى تظهر 
كل عام من مياه الفيضان إلى تصور التل 
الآزلى الذى انبثق من «نون» المياه الآزلية . 
ولهذا السبب امتلكت المعابد الكبرى بحيرة 
مقدسة حيث كان من المعتقد أن الخليقة 
تجدد نفسها كل صباح أى أنها رمز لبداية 
العالم . وتصف العديد من النصوص مياه 
البحيرة المقدسة باعتبارها المياه الأزلية التى 
يظهر فيها اله لاهن وجهه يوميا. 
و لأمنحتبت الثالث جعلاً ضخماً من الحجر 
وضع بجوار بحيرة المعبد فى الكرنك 
باعتباره رمزا للشمس المشرقة . ويقوم 
الكهن بأحذ حمامهم الطقسى فى ماء 
البحيرة المقبسة» كما يأمل الموتى كذلك 
أن يتم تطهيرهم هناك. وقد وجدت صور 
للك اليحيرات:التى تؤدى وظيتها فى 


ل“/با'يات 





كانت البحيرة المقدسة جزءً هاما لجميع المعابد 
الضخمة. ولم تكن بمثابة المكان الخاص بالكهنة 
للقيام بتطهير أنفسهم فقط» بل كانت تستخدم أيضاً 
في الاحتفالات االخاصة بالقارب المقدس لإله أو آلهة 
المعيد الملحق به البحيرة - هنا فى المعبد البطلمى 
لحاتحور فى دندرة تقع البحيرة فى الخانب الشمالى 
للمعبدء ولها درج فى كل ركن. وحولها وخلفها 
توجد بقايا من كسر الفخار داخل الأسوار الضخمة 
المحيطة بالمعيد والمشيدة بالطوب اللبن. 


هيئة أوانى للتطهير على موائد التقدمة الى 
تو ضع فى مقابر الموتى. وكانت البحيرات 
المقدسة غالبا مستطيلة الأبعاد لتقلد شكل 
الأحواض الصناعية للحدائق. ويعتقد أن 
اللخيره القدية الرجردةافى مرقليريوليسن 
جاءت إلى الوجود من دماء وافرازات 


أوزيريس أو حصريشف ع [كلعء11. وفى 
كتاب البوابات كان يطلق على مكان 
مستطيل من الماء #بحر المسياة؟ يقف على 
حافته اثتى عشر معبوداً لها رأس 
آوى. 


* يس ج15 


كان ينظر إلى الصورة المشبوهة للإله ظ 


بس يوجهه الذى يشيه القناع على أنه 
الروح الحامية التى تمنع الشر. ويضم إسمه 
العذيد من الأرواح الشبيهه بالاقزام 
وجميعها ذات سيقان مشوهةء ووجه رجل 
عجوز رفيع صفيق الوجهء دمث 
الأخلاق؛ غالبا ما يتدلى لسأنه إلى أسفل 
وترتدى هذه الأشكال على ظهورها فى 
الأصل جلد أسد بقى منه فقط الآذتين 
والذيل . 





تغال للاله القزم #يس» القبيح الشكل من الجر 
الرملى داخل معبد دنثرة. 


الغصر اليطلمى حوالى 111 ق.م 


وفى العصور المتأخرة وبعد نهاية الدولة. 
الحديثة إرتدى بس غالبا جلد نمرء وكذلك 
الرأس والمخلبين عبر صدره. وفى الآسرة 
الثامنة عشرة كانت صورة الإله بس المجنح. 
شعبية وكانت تميمة ال ةسأة 53 رمز الحياة 

من آهم خصائصه وكذلك سكين للدفاع . 
ثم الآلات الموسيقية التى تفزع اصنواتها 


الأرواح الشريرة. 


وتوجد أشكال خاصة للإله بس تسمى 
#عحاء» أى «المحارب» الذى يشاهذد وهو 
يخنق تعسباتين ببذديه العاريت يتين أو يقبض 
على الغزال الخاص بالاله ست. ووضعت 
صورته على مسائد الرأس والأسرة والخكرايا 


وأوانى الزيئة » وهذه الأخيرة بسيب أن 


1 الذهون وأحوات الزينة تلعب دورها فى 


إيعاد العين الشريرة بالإضافة إلى العتاية 
بالجمال . 


وقد مثل الإله بس خاصة فى الماميزي 


51 الى البانى الملحقة بالمعايد فى- . 


العصور المتأخرة التى تتم فيها الإحتفالات 
السنوية بميلاذ الإبين المقدسء مثلما فى 
بيت الولادة فى دتدرة الموجود على سطح 


 كيعملا‎ 


يرنية_- 


* بقرك 201) 

كان ينظر إلى البقرة بإعتبارها الحيوان 
المقدس للإلهتين حانحور وإيزيس. وكانت 
الحيواتات المقدسة للاإلهة حانحور تسمى 
أبقار (زنتت»2 00185- 221161 . كما حمل 
حكام دئدرة فى العصور القديمة لقب 
اراعى البقرة زنتت». أما ربة السماء 
وحاتحور نفسها فقد عبدت على هيئة 


يها 5 


بشره . 
وفى كتاب الموتى (الفصل )١5/8‏ كان 


الميت يتوسل إلى سبع بقرات ومعها ثورها 


كى تقدم العون والخذاء له. وأعتبرت 
#البقرة البرية العظيمة» أمّا تلملك الذى 
مت سقاركة غالبا «العسعل البرى: 

وفى أسطورة الميلاد المقدس للملك. 
أرضعت بقرة «حسات» الملك الصغير. 
وتم الاعتقاد أيضا بأن البقرة حسات كانت 
أم الاله الجنازى أنوبيس وكذلك العجل 
اسن : 

وباععشتادها خبرانا لدعلة بالسداء 
وبالعالم الآخر أيضاء أضبحت البقرة زعا 
للرغبة فى الوجود المستمر. واتخذت 
الأنيوة القن وفعيعف: غلنها: الفرانيف اننا 
الحنازة هيئة جسم البقرة خلال الأساطير 
للاوزيرية: 

وقد جسم الإله فى صندوق خشبى 
بشكل البقرة كى يتمكن من الميلاد مسرة 
أخرى من رحم البقرة السماوية. 


يف با 


وقد إكتشف والتر . ب . إمرى فى 
سقارة سنة ١91/١‏ مكان دفن الأبقار 
المقدسة (إيريوم 21561112 والتى كانت 
أمهات العجل أبيس فى مكأن ليس ببعيد 
عن السيرابيوم. 





المعبودة حاتمور على هيئة البقرة المقدسة مع امنحتب الثانى 
الذى يشرب اللين من ضرعها. من مقصورة حاتحرر فى 
الدير البحرى - الأسرة الثامنة عشرة حوالى ١4140‏ ق.م 
- حايا بالمتحف المصرى . 





تثال صغير من البرونز لايزيس بر'س بقرة أم العجل 
المقدس أبيس - على رأسها تاج مزين بريشتين وقرتى 
بقرة» وقرص الشمىس يعلو حيات الكريرا. والنص المحيط 
بالقاعدة مقدم من واهب التمثال - من سقارة - العصير 
اناكم ممصويطة عاق حمييانا حاط الل 


* بواآية 21023 (صرن) . 
لم تكن الأبراج الموجودة على جانب 
بوابات المعبد واضحة حتى الدولة الجديثة . 
وربما بقيت أهميتها أساساً فى إثقاء الشر 
من أى كائن معادى للآلهة. وفيما عدا 
ذلك فإن الصرحين كانا يقابلان الأمتين 
المقدسستين إيزيس ونفتيس اللتين رقعتا 
الشمس التى بزغت فى الأفق. 
ومن غير المعروف بالتتحديد ما إذا كان 
من المفترض أن الصرحنين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق من بينهما الشمس . ولكنه 
من المؤكد أن الصروح التى إرتيبطت 
بإيزيس ونفتيس كان من المعتقد أنها بمثابة 
حراس لاوله القابع فى مكاته المقدس . 


* بوخمس 15[لاعتردظ1 


هو العجل المقدس لمدينلة هرمونئس 
(أرمتت) جنوب طيبةء وكان يعتبر الصورة 
الجسدية للوله رع» والإله أوزيريس. ومثل 
العجل المقدس أبيس نظيره فى منف كان 
بوخخيس يدفن فى سرداب واسع تحت 
الأرض يسمى بوخيوم لاتاع 80 فى 
إحتفال مهيب. وقد أكتشف هذا السرداب 
وتم نهبه خلال القرون المدعافبة. وقد قام 
بإكتشافه روبرت موتد ووالتر . ب . 


إهرى سئة “1 . 


* ببصضة 1:58 

كان للبيضة دور هام فى الأفكار 
الخاصة ببداية العالم لأن الحياة خرجت 
منها. وطبقا لأسطورة قديمة تحرج الإله 
الأول إلى الوجود من بيضة وصضصعت 82 
أحراش إحدى المستتقعات . 

ففى كتاب الموتى يتحدث النص عن 
«البيضة النفية للأورة العظيمة» وليس 
مفهوما إلى أى إله يشير ذلك»ء ولكن من ظ 


الممكن أنه يعنى السجب ةا أو أمون . 


وطبقا لإشارة أخرى فى كتاب الموتى 
(فصل لا/ا)ء برغ إله الشمس نفسه من 
البيضة على هيئة الصقرء كما أنه فى 
نصوص التوابيت من الدولة الوسطى يقول . 
جِرْء من تعويذلة (أى رع الكامن داخخل 
بيضته؟. وكان #بتاح؛ يخاطب بصفئه 
خالق البيضة . 

وتظهر النقوش الإله وهو يشكل البيضة 
على عجلة الفخرانى . كما كانت التمائم 
الييضاوية الشكل شائعة وعن طريقها يأمل 
الناس فى الحصول على القوة الخلاقة 
الكامنة فيها. 

وكانت مثل هذه التمائم ترضع كذلك 
مع الموتى فى المقيرة. والتعبير ابيضة؛ 


الذى يشير إلى التابوت الآدمى الداخلى 


التالى للمومياء وكأن ذا أهمية نخاصة لأنه 
تضمن الرغبة فى حياة أخرى . 





+ تابوت «تلاه0) ركناعقطدم :ه52 

يعتبر التابوت «سيد الحياة». ومن 
المتوقع أن يمنح التابوت القوة الأبدية التى 
كانت فى متناول المتوفى بواسطة الرموز 
والصور السحرية والتعاويل المسجلة على 
الحدران. 

ومن المعتقد أن الميت كان قادراً على 
مغادرة التابوت» أى مسكنه» خلال باب 
مرسوم على التابوت من الداخل أو على 
السطح الخارجى . 

ومنذ الأسرة الثامنة عشرة أدى زوجان 
من العيون المصورة فى الخارج أو غالبا فى 
الداخحل إلى وجود إرتباط أكثر مع العالم 
الخار جى . 

. وفى عصر الدولة القديمة أدى الغرض 
شريط منقوش برسم وألقاب المتوفى. وفى 
عصر الدولة الوسطى أضيفت أعمدة 
رأسية غالياً ما تكرس لبعض المعبودات 
التى تقوم بحماية المتوفى. وتلك المعبودات 
كانت إيزيس ونفتيس عند الأقدام» وأبناء 
حورس الأربعة عند أركان جصسوائب 


الحشوات. 


وفى عصر الدولة الحديثة وضعت صور 
المعبودات تالية للنصوص المكتوبة. وعلى 
السطح الداخملى من غطاء التابوت غالبا ما 
كانت توجد صورة المعبودة انوت؟. 
وأصبح التابوت الآدمي الشكل واضحاً فى 
عصر الدولة الحديثة ربما لآنه كان تشبيهأ 


' للميت أوزيريس. 


. أما التوابيت الريشية التى ترجع إلى 
عصر الرعامسة التى كأن يغطيها زوجان 
من الأجنحة تصل من الكتف إلى القدمين 
كانت تشبيها ماثلا لأآن إيزيس كانت نحمنى 
أوزيريس بأ منحتها وتنفث نفحة الحياة 
نحوتهء كمأ أن صورة العقاب توضع على 
صور المتوفى . 

ونشرت الهة السماء نوت أجنحتهاء 


وكان من المعتقد أنها كانت تشرف على 


أرب 


فلب الشخص المتوفى . 

وفى نهاية عصر الدولة الحديثة» جاءت 
الرمزية الشمسية إلى المقدمة على هيئة 
قرص مجنح أو جعل يدفع قرص الشمس 
أمامه. ‏ © 


* ثائنن (رعرةء )12 

إله أرضى عظيم القدم من منطقة 
منفاء؛ صور على هيئة رجل ملح يضع 
على رأسه تاجا مركبا من ريشتين وقرص 
الشمس فوق زوجان من قرون الكبش. 
الخالق فى متف . 
* تاسوع هتبوبوليس 


كالمممااء 11 1ه لبمعصمكر 
كانت هذه أقدم مجموعة من تسعة آلهة 
البسجت»؟ أ2825001(6. قامت مراكر العفيدة 
الأخرى باتخاذها فيما بعد. 
كانت الآلهة التسعة أى تاسوع 
هليوبوليس العظيم : أتوم الاله الخالق. 
وابنيه شو وتفنوت». وولديهما جبء 
وئوت دم مجموعة الاخحوة الأربعة 
أوزيريس »2 وإيزيس» وست ونفتيس . 
أنظر أيضآا أساطير الخقلق. والاأعدات 


والثامون . 


+ قآلبة دمناقء ]نهآ 

لم تكن فكرة تألية البشر العاديين 
منتشرة بين المصريين مثلما كانت منتشرة 
بين الإغريق. فقد كان هناك تصور أساسى 
أن الفرعون كان بمثابة حورس الحى على 


الأرض ثم يتحول إلى أوزيريس عند 
وفاته . 

ولكته كأن بالفعل إِلها عند ولادته على 
الأرض» ولذلك لم يؤله عند وفاته. 
وتوجد أمثلة قليلة حيث تم تأليه البشرء 
ووضعوا فى مصاف الالهة؛ وكان اليعضص 
منهم وزراء معمورين تسييا قى الدولة 
القديمة. وأكثرهم شهرة هو الوزير 
الإيمحتب؟ المهندس المعمارى للهرم المدرج 
فى سثارة؛ ووزير الملك زوسر فى الآسرة 
الثالثة . 


. ألفى سنة عندما صار إلها للطب والحكمة 


رس 


والأدب. وعرفه الإغريق بإسم آسكلبيوس 
م وعثر على لوحات جنازية 
وموائد قرابين مقذمة إليه بكميات كميرة 
فى سقارة. كما أن المهندس المعمارى 
لأمنحتب بن حابو»؛» صديق الفرعون 
أمنحتب الشالث من الأسرة الثامئنة عشرة 
أصبح إلها للشفاء له مقصورة صغيرة 
لؤقامة الشعائر فى الدير اليحرى. 

كما أن الفكرة التى تشير إلى الغرق فى 
النيل تؤدى إلى التألية كانت شائعة فى 
العصر المتأخر. وقد تم تفسيرها جيداً 
بقصة الأخوين «بدسى ٠»‏ وباحور؟ اللذين 
غرقا فى النيل فى بلاد التوبة وأصبحا 
محور عبادة محلية هامة. فقد تمت 


عبادتهما فى معبد صغير فى دندور. وربما 
تم دفنهما فعلا فى غرفة مختفية تقع خلف 
مركز اللوحة الموجودة فى قدس الأقداس . 
وقد نقل هذا المعبد الآن وأعيد تشييده فى 
متحف المتروبوليتان للفن فى نيويورك . 
كما أن أكثرهم شهرة فى العصور الرومانية 
كان (أنتينوس» صاحب المكانة الخاصة لدى 
الأمبراطور هادريات (/111 - 18م) الذئ 
حرق فى البق بويقوال اليتقى لنلاديها عدم 
قربانا»ء وأن مدينة «أنتينوبوليس») شيدت 
فى المنطقة التى انتشلت منها جثته . 


+ ناورت أعتناه'1' , عمد 355 1 


كات هذه المعوذة» النئن. بشكل فرس 
التهرء تمثل منذ العصر العتيق واقفة 
منتصبة بذراعين وساقين أدميتين تمسك فى 
يديها علامة «سا» وأحياناً علامة «عنخ» أو 
الشعلة المضيئة التى كان يعتقد أنها تطرد 
القوى الشريرة . 

وكائنق تاورق معاوتة ناضة للتساء 
أثناء الولادة (الوضع). وكانت صورة 
الالهه الحامية تعلق على الأسرة ومساند 
الرآأس وآدوات الزينة كما وجدت أيضا فى 
الور اترهيكية المللعة هناب الري 


وحتى فى نقوش المعابد . 





الف 5 


الالهه «اتاورت» فرس النهر تمسك شعلة وعلامتى 
«عنخ6: و «سا» أمام مائدة محملة بالقرايين وخلفها 
تخرج البقرة حاتحور من أحد التلال» وحول رقبتها 
علامة ١منات»؛‏ وأسفل التل مقيرة صغيرة لها قمة 
هرسة ب كتاب الموتى الناص يانى الآشرة التاسعة 
عشرة حوالى ١752٠‏ ق.م حاليا بالمتحف البريطانى . 


يحوت لأغأمط1 


إتفقت الروايات المتواترة المختلفة فى 
العضور المبكرة غلى شكل الاله محويت, 
ولكن المعنى اللغوى لاسمه «جحوتى» فى 
اللغة المصرية القديمة غير مؤكد. ورأس 
الإله بشكل إيبس ترجح أن الدلتا كانت 
موطنه الأصلى لأن الإقليم اللخامس عشر 
فى مصر السفلى إتخذ الطائر ايبس كرمز 
له. 


5 





كان قلا من الطائر أيبس وقره البابون رسرين 
مقدسين للإله تحوت. وهو هنا على هي'ة قرد البابون 
بأعتباره حاميا للكتبة. فقد كان ربا للكتابة بالإضافة 
إلى التعليمء وسيداً للقمر. وعلى رأسه قرص 
الشمس واألهلال. ويجلس الكائبب متريعاً أمامه. 
على فكذه لغافة بردى» وإناء اتير على ركته 
اليسرى - من العمارنة - الأسرة الشامتة عشرة 
حوالى ١715‏ ق .م بالمتحف المصرى حالياً. 


ارت 


وفى العصور التاريخية كان مركيز 
العيادة الرئيسى لتحوت فى هرموبوليس 
(الأشمونين) فى مصر الوسطى.ء حيث 
احدك مع لحج ور 1617 - [11160: المعبود 
الحلى على هيئة القرد البابون؛ وإتخذ هذا 
الشكل الأخير . 

وفى العصر المتآخر إتخذ تحوت رب 
القمح لقب «آتون الفضى». ولا يستطيع 
المرء أن يذكر إلى أى مدى فهم المصريون 
القمر بإعتباره قرداً جالسأء والمنقار المقوس 
لطائر الإيبس. بإعتباره اشارة رمزية للهلال 


1 


لشهر قل - 
وتروى إحدى الأساطير إن تحوت نشأ 
نطفة حورس سهراً. والخلفية 
الكونية لهذه الصورة فسرها عالم 
المصريات ه. بوئيت 80121166 .11 
بوضوح: عن طريق قوة إله الضوءء 
وبزع القمر الكامل (المدر) مرن سملتاء قُوة 
الظلام؛» . 
وهذا الإرتباط بالقمر جعل محوت «ريا 
للوقت؛ 8 «الخاص بحساب السئيث؟ . 
ومن هنا تأتى حشمه أن صضوره الملازمةه 
زعف الدخيل. وبإعتباره الإله الذى إخترع 
الكتابة فقد كان المختص يحماية الكتية . 


وكان تحوت يوصف عادة بإعتباره لسان 
أو قلب #رع» وبإعتباره المختص بحماية 
أوزيريس فقد أصبح أيشا معاوئاً للموتى 
التى أدت بالإغريق إلى تشبيهه بهرمس . 


+ يمول «تمتاف م أكصةء 1 


كان أوزيريس نب لخحبرو ل(سيد 
التكوينات» وهو الذى أخفى جميع أشكال 
مياه النيلء وفى نبت القمح وفى اللأشجار 
التى تصل إلى عنان السماء. وكان 
أوزيريس نفسه الشكل الرمزى «للموت 
والعودة إلى الحياة الذى أنتجح جسده الميت 


حيأة جديدة أى اينه حؤرس» . 


وكانت قدرة الشخص المتوفى على 
تحويل نفسه تعبيراً رمزياً لخلوده. ووجدت 
: إشارات إلى ذلك مرات عديدة فى كتاب 
الموتى حيث يطلق على المتوفى #ألبيضة 
الكونية» (الفصل 54) أو «الصقر الذهبىي؟ 
(الفصل /الا) ومثل #اللوتس المقدس؟ 
(الفصل )8١‏ أو (إييس الملكى؟ (الفصل 
225 ظ 

وكان الفراغ والوقت مناسبين للمتوفى 
على الأكثر فيقول فى أحد النصوص "أنا 
اليوم ؛ آنا الأمسء أنا الخغد. ولأنتى أكابد 
تكرار ميلادى» فسأبقى مسلوب القرى 
صغير السن». وبإعتباره #رع» برأس أسد 
فقد حبل على إرثه السماوى». 


+ التخطبطط الأرضى مواط لصدم© ١‏ 


من الممكن أن يفرق الإنسان بين 
طرازين من العمارة المنيدة إما من أجل 
الآلهة أو من أجل الموتى . 
١‏ - الطراز المحورى عويز لمتعة 

وهو الطراز السائد تخاصة فى المساقط 
الأفقية للمعابد. ويمتد المحور من خلال 
الصرحين فى الفناء المتقدم الذى كان يغمره 
الضوءء ومن هناك إلى فناء داخلى مضىء 
ثم إلى بهو الأساطين المظلم الذى تقع 
خلفه بوابة قدس الأقداس الغارق فى 
الظلام . 

وهناك تظهر فى الأفق الصورة المقدسة 
التى يسمح لها فقط بالد حول للكهنة 
العظام . ويزداد الظلام ليصل إلى ذروة 


الظلام الدامسء بنفس الطريقة لدرجة أن 


لق يارت 


حالة الإؤنسان الذى يستمتم بالضوء الذى 
يعتم عندما يتحول من العالم ليضع ثنقسه 
داخل الأعماق السحيقة للآلهة. 
؟- اللابرنت لاض ؤت ] 

أو اسقط الآفقى الحلزونى 501121 
تنقام. كانت المعابد والمقابر عبارة عن 
أشكال لأماكن أسطوريةء أوجدت ممراتها 
المتشابكة. ومن هذا المتطلق فإئه يجب 
علينا أن ننظر إلى الممرات المتعرجة التى 
نحتت فى المقابر المبكرة للدولة الحديثة فى 
وادى الملوكء وكذلك الممر الدى يتاخم 
قدس الأقداس فى المعابد . 

أنظر أيضا: هرم ومعيد. 


* نوين (آل) مهاده سسم وين 

غاليا ما كان للسزين فى التضارات 
القديمة وظيفة معينة ليس فقط بإعتباره 
عنصراً زخخعرفيآء ولكن بإعتبار أن له معنى 
رمزيا. ففى مصر أيضا لايمكن أن تعزىق 
الزخرفة فقط إلى الإنسياق نحو أسلوب 
فنى» بل تعتبر إلى -حد بعيد رمزاً وترتقى 
با مو ضوع الذى تنقله بالعالى إلى مكانة 
أعلى . 

وعلى ذلك فإنه من المتوقع أن يرسم 

الإنسان النجسوم بشكل رخرفى على 

[ الأسقف.». وكذلك أفاريز ثعابين الكويرا 
أعلى الجدران»؛ وصفوف غزيرة متشابكة 
من زهور اللوتس بالقرب من الأرضية 
مثلما كان فى الأحراش الأزلية» لآن تلك 
الرسوم لها علاقة بالمقارنة الرمزية بين 
الكون من ناحية وبين المغبد والقصر وإلى 
حد ما تابوت المتوفى من ناحية أخرى 

ومن الممكن أن توضع فكرة بناء النظام 
الكونى فى الزخرفة. ومن غير المؤكد على 
أية حال إلى أى مدى يختص ذلك 
بالعناصر المصورة الحلزونية والمعقودة 
الشائعة فى رسوم المقابر المصرية . 

وعندما يشاهد المرء الرزهور المتناثرة 
ورؤوس الابقار التى تحمل قرص الشمس» 
مغليا يوجد على سييل المشال فى سقف 


مقبرة أمنحتب الشالث فى وادى الملوك 
الشرفى فى طيية التى تذكرنا بمسار 
الشمس . ش 

ونضم العديد من العناصر الز خرفية 
رموزا شهيرة مثل علامة ال #عنخ» مثلم 
فى مقبرة جور محب أو عمود اجد» مثلما 
فى مقبرة سيتى الأول. وكلاهما فى وادى 


اللوك فى طبية : 


0ك 


وعلى أية حال من الخطأ تفسير جميع 
أنواع الزخرفة بإعتبارها زخرفة رمزية. 
وربما أصبحت السمة الزخرفية سائدة فى 


العصور المتأخرة . 


* التضحبة بالبشر 531250 211530 


فى بعض الرسوم المسصورة التى يرجع 
أصلها إلى العصر العتيق نهد صورة الملك 
المنتصر على أعذائه وهو يمسكهم من 
شعورهمء بينما يصوب نحوهم ضربة 
قاتلة مميتة بدبوس القتال. وأصبحت تلك 
الرسوم فيما بعد شائعة خخاصة على 
صروح المعابد كإشارة رمزية فقط . 

وعلى أية حال؛: فإن التضحية بالبشر 
كانت ارس بالتأكيد فى عصر ما قبل 
الأسرات. وقد أكدت الإكتشافات الأثرية 
فى العديد من الخبانات أنه كأن من المعتاد 
فى الأسرة الأولى أن يقتل الخدم والاماء 


من النساء فى جنازة الملك.: كى يكونوا 
. على إستعداد لخدمة سيدهم فى العالم 

الآخر. 2 * 

وفى الدولة الوسطى فيما بعد أدت 
النماذج الخشبية دور الأشكال البديلة» ثم 
جاءت فيما بعد التماائيل المجيبة 
(الأوشابتى) فى عصر الدولة الحديثة . 

وقد عصرفت بدائل التضحية بالبشر» 
وتمت ممارستها فى عصر بناة الأهرام فى 
التماثيل الطينية التى تمثل رجالا مقيدين . 
.وكانت الآواني الفخارية المكتوب عليها 
أسماء رؤساء الأعداء تهشم إلى العديد من 
القطع . 


ويشير أحد الاختام الموضوعة على 


التضحية الأصلية بالأجناس اللبشرية إلى 
التضحية بالحيوان. 

ويظهر هل! الختم رجلا راكعا ويداأه 
مقيدتان لف ظهره وسكين هو ضوح فوق 


- 


عنقه , 
* التضحية بالحبوان ءءلععدة امستمة 
نشأت التضحية على فكرة التغذية 
واشباع الالهة والموتى أنفسهم فقط على 
ارائحة» القربان. وعلى ذلك كانت 
الأطعمة تقدم إلى العديد من المتلقين إلى 
أن يأكلها الكهنة فى النهاية. وتعتسر 


500 


المعبود . 


فعندما يضحى بعجل إكراما لأوزيريس 
تتلى التعويذة التالية: «إننى أحمل الكراهية ' 
لهذا الذى إتخدذ هيئة العجل ويكرهك». 
(حرفيا: إننى أصيب هذا الذى إتخذ هيئة 
العجل الذى أصابك) . 

وغلى هذا فإن حيوان القربان كان 
يقابل المعبود ست. وكانت أكثر الحيوانات 
الى تقدم للتضحية عادة هى الأوزه 
والاعز والماشية . والبقر الوحشى » والحيوان 
الأخير منها كان قريب الشبه بصفة خاصة 
للاله سث لأن الصحراء كانت المسك: 
المشترك لهما. 

وكان فحص الحبوان يتم قبل تقديمه 
من أجل طهارته ثم يزين فى إحتفال كبير. 
وبعيل ذبحه تقطع الأوردة العنقية حيث كان 
يسلخ بسكين خاص من حجر الظران. 


« النطبب 41:10:58 

أست خدمت عخعلة زيوت منذ أقدم 
العصور من أجل التطيب المعتاد المستتخدم 
قى العناية بحسم ؛ وفك ذكرت فى الغالب 
التطيب فى الشسائر كرمز للتطهسيرء 1 
تطبه أيضا. 


وتقول إحدى الترنيمات لآمون «يمزج 
لزيت والشمع مع المر حتى يغلى الطيب 
المخصص لاطرافك: ويحتاج المتوفى 
كذلك للطيب من أجل التطهير وبسبب 
رائحته النفاذة فإن له دلالة أخرى أى يمعنى 
أن يستنشقه المتوفى برقة مثل الإله؛ ويعتى 
كذلك أن يشارك المتوفى فى الصلاة 
ا منسة . 

وقد صور الموتى مرات عديدة وهم 
يرفعون إناء من الزيت إلى أتوفهم» كما 
إن الآله حور حكنر لاصنكاك 201 أى 
#حورس المختص بالطيس» الذى تسد فى 
تل بسطاء كان يحمل أيضا لقب ااسيد 
الحماية4 كناية عن القوة الحامية للطيب . 


« تطشير 111221092 تر 

بدون عملية التطهير يصير تأثير الشعائر 
والطقوس محل تساؤل: وكان النص 
التالى غالبا ما يكتب أعلى المدخل المؤدى 
إلى المعبد: «ليت كلى من يدخل المعيبد 
يكون طاهراً». 

وكانت توجد أحواض أمام المعيد من 
أجل الغسل الطقسى . وكان على الكهنة 
والملوك أن يمارسوا التطهير الطلقسى عدة 
مرات . «الماء للحياة جميعها وللخير 
والرفاهية: كانت هذه الحملة تذكر 
لإرتباطها باس تحمام الملك فى الخصام 


ار 


اللممكىء الذئى يطلق عليه «بيت الصباح"» 
وكان يقع دائما أمام المعبد الفعلى مثلما 
كان فى معيد إدفو حيث ثم تشييده فى 
داخل الفناء اللأمامى. وقام إله الشمس 
نفسه بتطهير نفسه فى المحيط السماوى قبل 
القيام برحلته اليومية . 

وتذكر متون الأهرام غاليا حمام التطهير 
الخاص بالميت؛: حيث لايضمن الفرد 
النظافة فقط بل يضمن أيضا الحياة 
الجديدة. 


وقد ذكر الكاتب الكلاسيكى أبوليوس 
15 1ش التطهير فى إحتقال التكريس . 
ومن الممكن أن نعود بإقتقاء أثر التعميد 
متعتاصقط عن طريق تقر الماء إلى العادة 
المصرية بصب الماء قوق الشخصن لتطهيره 
أثناء الحمام الطقسى . 


* تكعنوت أنتراع1آ 

أنجب الاله الأزلى آنوم ابنتته تفنوت 
وأخيها شو من جسلكله نقسه. وهكذا 
إنبعثت الثنائية معهما من الإتحاد الأصلى 
ثم بدأت الدورة الخنسية . 

وفى تل المقذام 16011020115 تطابق 
هذين الأخحوين مع الأسد حيث تم 
تقديسهما هناك . ويسبب مشابهة أتوم 
بالإله رعء أصبح شو وتفنوت أبناء الإله 
الشمس واعتبر يمثابة عينا #سيد الجميع». 


وقد تساوت تفنوت فى البداية مع عين 
القمرء ولكنها أضحت من خلال صلات 
أسطورية مترابطة عين الشمس ثم الكوبرا 
بعد ذلك. ومن ثم .حملت تفنوت لقب 
«مسينة الشعلة والكويرا الموجودة على 
رؤوس جميع الآلهة». 

وفى مدينة «بوئو» (تل الفراعين) كان 
شو وتفنوت يعبدان على هيئة أبناء ملك 
مصر السفلى المشابهين لطائر البشروش 
الذى كان الصورة الأسطورية للشمس 
والقمر . 

أنظر أيضا : أساطير الخلق . 


+« تكنو لندرععاء'1' 


فى أقدم الصور الخاصة «بالتكنو» نجده 
على هيئة رجل يجلس القرفصاء ملفوقاً 
بالجلد من رأسه إلى أسفل قدمه. ويتكون 
فى العصور المتأخمرة من صرة على شكل 
ثمرة الكمثرى أو على شكل رجل عار 
وذراعيه متقلصان. 

ويوصف التكنو بأنه موضوع طقسى له 
جذوره فى عادات الدفن من العصر 
العتيق. قارن: لقافة جلد الحيوان؛ وجلسه 
القرفصاء ‏ 

والمعنى المرتبط بالتكنو فى العصور 
التاريخية لم يفسر ماما إلى الآنء ولكن 


دقرت 


البعض يفسره على أنه رمز يمثل التضحية 
بالبتشرء ويرى البعض الآخر أنه مسجرد 
صورة بديلة للمتوفى التى كانت نوعاً من 
كك القداء كى توانضيه القوى الكتريرة فن 
العالم الآخر . 

ومن المحتمل جدأً أن التكنو كان يعتبر 
تجسيداً للمتوفى الذى ينتقل الشخص من 
خلاله ليتجه إلى الأماكن المختلفة مع وعد 
بالحياة؛ مثل «بحيرة خبرى»؛ و 7مدينة 
جلد الحيوان؛ . 


* التل إ[أزلى ١1نآ]‏ ادءصعط 


يشير ظهور التل الأزلى من المياه الأزلية 
إلى بزوغ (خروج) العالم. وإستراح الإله 
الخافق على التل الأزلى . 
باأرة أ كان أتوم نفغسة يخاطب بإعشاره 
«تل»؟. وقد إبتكرت مدينة منف رمزها 
الخاص بها من التل الأزلى على هيئة 
اتاتنن» أى «الأرض المرتفعة؟. 

وفى هليو بوليمن تسأوى «معجصمر البئين 
البداية الأزلية» وعلى ذلك كان أكثر قنما 
من أية مدينة أخترى. وكان التل الأزلى: فى 
الرفوية الأوزيرنة فين علن أله وتقدرة 
الاله . ظ 


ومقابر أوزيريس التّى كانت تقام فى 
أماكن شتى كانت تقع عادة فوق إحدى 
الحزر: حيث كان من المعتقد أن إرتفاع الماء 
وإنخفاضه يشير إلى الموت والبعث . 


أنظر : أساطير الخاق . 


* زمثال كئلة عتغة5 عاعوانا 


+ التمثال المكعب عننقا5 عطدة 

التمتال المكعب أو الكتلة» كان عبارة 
عن كتلة من الحجر على هيئة تُثال 
جالس. ولم يكن الغرض من ذلك أن 
ييقى الحجر والشكل قطعة واحدة. بل 
يجب أن يكونا مستغلين بالتبادل. 

ولم يكن هذا التصميم الذى ظهر أولا 
فى عصر الدولة الوسطبى تقليد! ف قط 
لرجل يجلس القرفصاءء بل كان تعييرا 
رمزيا عن الرغبة فى البعث . 

فالكتلة الحجرية تحتضن المتوفى مثل 
الرحم حيث توحى الجلسسة بالوضع 
الخنينى . 

ويصف عالم الآثار الألمانى فستندورف 
التمغال الكملة باع تباره شكلا رمزيا للالهة 


وقد غطيت جتميع أسطح التماثيل من 
هذا النوع الخالية من الكتابة فى الدولة 
الوسطى بالتقوش فى الأمثلة التى ترجع 
إلى عصر الدولة الجديثئة. كما لو كان 
النحاتون فى العصر اللاحق تغلب عليهم 
نزعة الخوف من الفراغ غالبا . 


*# مساح 0001 

توجد عدة مراكز لعيادة التمساح فى 
جميع أنحاء مصر. ففى مذينة أتريب 
5 فى مصر السقلى كانت للوله 
التمساح خنتى لحت 1111 - 113لا 
مركرًا للعيادة. وسرعان ما اتخذ هذا الوإله 
هيئة وطبيعة الإله الصقر حورس 110105 . 
وشيدت المعابد فى الفيوم وقرب طيبة من 
أجل الإله التمساح سوخوس 506105. 
كما وجدت جبانة عظيمة لتمساح فى 
مدينة كوم أمبو. ولم يدخل الطول 
الرهيب للتمساح اليهجة إلى النفوس بقدر 
ما ألقى الرعب فى القلوب . 

ويظهر حورس المنتقم لآبيه والصصسياد 
المقدس على جنران المعبد البطلمى فى 
إدفو وهو يقتل برمحه الحيوان الذى كان 
عمثائنة رهز للمعبود ستء ومن ثم كان 
عدوا لدميع المعيوداتء: كما أنه وأثتاء 
الإحتفال العظيم لحورس فى إدفو: يصن 
تمثالان من الطمى لتمساحين لتصب 
عليهما اللعنات ثم يدمران يعد ذلك . 


وربما ببعجلت مديئة دندرة التمساح فى 
الغصر العتيق. حيث كانت علامة الأقليم 
تتركب من هذا الحيوان. وفيما يعد كانت 
الريشة التى تزين الرأس تفسر بأنها رمر 
للإله أوزيريس كما ترمز علامة الإقليم كله 

وكان التمساح يهدد الموتى فى العالم 
من العالم الآخخر 40100316 تمساح ضخم 
يوصف بأنه «كل من يعرف هذا الشخص 
لن يلتهم التمساح قرينه الكا ١4162‏ . 

وبهذله المتاسبة لابد وأن نضع 28 
الموجود فى قاعة العدالة السسمى «ملتهم 
الأرض #جب؟ على هيئة تمساح فى كتاب 
الموتى» وكان فم الوحش الخطير المفتوح 


انظر أيضا : سوخوس . 


* زعيمة أعأناصرة 

كان الغرض. من تلك الأشياء الصغيرة 
التى تعلق حول العنق أو توضع مع المتوفى 
فى المقبرة» هو حماية من يرتديها. وقد 


ظ ١‏ 
عرفت عدة صيغ من كتاب الموتى تكسب 
تلك التعسيمة قوى سصسحرية عند ترديدهاء 
ومعظم الأشكال الهامة للحمائم كان صعيارة 
عن أشكال مقدسة (مثل : أوزيريس. 
وبس + وثاورت»» وأشكال حيوانية (مثل 
الأسد والكيش والهعل): وأجزاء من 
الجسم البشرى (مثل العين أوجات واليد)ء 
والشارات الملكية (خاصة التيجان) والرموز. 
الجتعيقفية مثل علامة (عنش4؛: وعمود 
لاحك) ‏ 

ويستحق مسئد الرأس بإعتباره يمثل 
المحماية ضد ققّدان الرأس أن يذكر بوجه 
خاص. ففى كتاب الموتى (الفصل رقم 
5 يقال عن المتوفى : «فك وقظك 
أسراب الطيور من ثيابك . . . وترتفع بك 
إلى الأفق» إنهض وإرفم نقسك... فقد 
فضى الإله بتاح على أعدائك . . . أنت 
الآن حورس بن حتحور ... وقك ملحت 
رأمساً يعد أن تزعت متك. فلن تؤخلل 
رأسك منك متل الآن. ولن قنزع رأسك 
منك أبدأً) . 


*« ثواميت كدئااه©) 


+ تبتل عمو1اء)42 (بقر الوحش) 

كان التيتل الأبيض هو الرمز القديم 
للمقاطعة السادسة عشرة فى مصر العليا. 
وفن الشحيل آن #الالينة باتك السلا 
إلفنتين» التى كانت تمنح المياه الباردة عند 
الشلال قد تهسدت فى هيئة تيتل ومن هنا 
تكون غطاء رأسها فى العصور التاريخية 
من التاج الملكى لمصر العليا وقرنى التيتل 


1 - 
3 
7 


0 


كان لجان التى يضعها الفرعون على رآسه معانى 
خناصة وهى من أعلى إلى أسفل : التاج الأبيض 
(حدجت) الذى يرمز لمصر العلياء التاج الأحمر 
ادشرت») الذى قواغية البو السقلى : الاج المزدورج 


3 شنت) الذى يرهق للدرمين: تاج الآتف والتاج ٠‏ 


الأزرق أو تاج الحرب (خبرش). 


ا قات 


وتورجد علافة بين التيتل والماء فى 
الأمعباب الرمزية» وعلى ذلك فإن الغزال 
بإعتباره نوعا من التياتل كان مقدسا لإلهة 
الشلال اللأخحرى عنقت . 

وفى جنوب الحزيرة العربية كان التيتل 
رمزا للإله عطار :5:18 الذى يجلب المطر 
للبلاد. وفى مصر تعرض التيتل للونقراض 
مثل معظم حيوانات الصحراء. ولآن 
الصحراء ترتبط بالإله مست فقد كانت 
خارجة عن القانون». ومن لم كانت 
حيواناتها تقتل . 

وعلى ذلك ظهر رمز المقساطعة السادسة 
عشر فى مصر العليا فى تاريخ متآخر على 


'هيئة حورس المنتصر فوق التيتل . 


* يجان واه 

كان لشعارات الآلهة والملوك معنى 
رمزى أيضا. وتشير التيجان إلى شخصية 
متاسمياء: نقيت كاتنت اللتبيهات رسا 
للسلطة . 

وطبقا لآحد النقوش القديمة كان التاج 
يعضد الملك كى يشارك فى سلطاته. 
وبإعتبار الملوك حكاما «اللأرضين» فقد 
إرتدوا العاج المرزدوج الذى يطلق عليه 
لابسشنت؟#. وهو عبارة عن تأج مصر 
العليا الأبيضص؛ وتاج مصر السفلى 
يضمات 


عه 


الأحمر: ويعتقد أن هذين التاجين 


د 0 3 ت؟ إلهة 
الآلهة الحامية للملكية وهما اننيد | 
ت4 إلهة مصر . 
مصير العليا و #واجت» إلهة 9 ا 
ومنذ عصر الملك سشلفر و ل 
زو ريشتين مزدوجتين عبارة 
يرتدى تاجأ ذو ريشتين 001 
عن ريشتى: نعامة فائمتين . 00 
1 تاش 1 
تاج #«اللثبر ش 
الثامنة عشرة إرتدى الحاكم تاج 
دهبية مستذيرة. وهو 
الأزرق ذو حليات ذهبية مستدير 7« 
: : د المحرب. وتاج « 
المعروف بخو : 0 
5 أو يس غالياء. كان مر : 
الذى يرنديه أوزيرد ظ 
هن تأج الريشتين المزدو جتين وتاج مسر 
العلياء ولكن ب < 


ا 


يعلوه قرص الشمس بدلا من قمته الكروية 
الشكل . 

وقد فهم المصرى الذى مسال إلى 
التقريب بين المتناقفات أن التيجان ما هى 
تاشر يبا ب 0 
إلا عين إله الشمسء وهى أيضا التي 
وتمثل اللهيب الذى يحمى المللك . 


* موريس 5ألامء111' 


أنظر تاورت أع0565 1 





+« كالوث قداء]' 

وح لدت محموعات عديذهة من 
المعيودات الثلاثية فى بعضى مراكز العبادة 
الكبيرة فى مصر الشديمة. ويتكون الثالوث 
لمك 


مه 


غادة من الأب والأم ال واس 
بإعتبارها إسجابة دينية كافية وكانت وسائل 
5 ا 0 3 م اماد |" ىس 10 
اتجميع المعيودات 6 دلمصسه كأنث. متعر فه 
فى وقفت سابق . 

وكات معجموعات التالوت اكير م 
عظيمسةٌ ألقفوة؛. و عب أدق.؛ 
]اء- ال رم 


0-7 5 طبة كان يو جد أمول روعوت 


ونخنسو (الإله القمر ابنهما) وفى منفا بتاح 
وسخمت ونعرتم) وفى إدقو جحورس.. 
وحانحور وحارسةت موس 35ا15011:!آ 
(حورس الأصغر)؛ وفى الفنتين كان يوجد 
خحئوم واعتيةة واةيفاا ماف 


وأكثير .مح شوغيات: الغالوك الو اسمعة 


الإنتشار التى عبدت هى أوزيريس وإيزيس 


و جوز سور (حريوات ا فيما بعد): ولكنها 
لم ترتبط بمركز للعبادة أو منطقة مخصصة 





46م 





فى أبيدوس وفيله وادفو بالنسبة لكل 


وزفسن تخت الكاهن الااعظم عدون يركع مقلهاً 
تأووساً صغيرأ عله ثالوث طيبة آمون وموت وابتهما 
خونسو. من الكرئك الأسرة العشرون حوالى ١١٠١‏ 
ق .ع حاليا با متحف المصرى. 


* عمامون 0800230 : 
طبقا لمذهب هرموبوليس» حكم ثمانية 
آلهة قبل خخلق العالمء وهؤلاء الآلهة كانوا 
تجسيدا للقوى الأزلية قبل تكوينه. وهى 
نون 1011ل[ ونونت 11011161 زوجته ويرمزان 
المناء الأزلية. وحح 1161 وححت أن1ات5آ 
ويرمزان للفضاء اللانهائى . وكك عإنا 
وككت أتكات! ويرمزان للظلامء وآمون 
وأمونت ويرمزان إلى الخفاء . 
وقد إتخذت أشكال الخيرانات لوي 
بإعشبارها القوى الخاصة ببداية الأشياء: 
فالممسبودات الذكور إتضذت أشكال 
الضفادع؛ وإتخذت الإناث شكل الحيات . 
وصورت المعبودات الثمانية الأزلية 
أحيانا على هيئة قرود تحيى الشمس 
المشرقةء. وفى هذه الحالة كان من المعتقد 
أن شروق الشمس كان يرمز لخلق العالم . 
وإتخذ آمون فى هيئته كاله أزلى شكل 
الثعبان وحمل أيضا إسم كيماتف -20دق! 
1ت) (أطلق عليه 162711 بواسطة الكتاب 
الأغريق). 
وكان للثامون مركز للشعائر فى غرب 
طيبة فى أحذ المعابد الم ب مده 
هابو. 


* عبان :5221 حبة رع 9 
كان التئعبان أحد الحيوانات التى أظهرت 
رمزيتها قمة التناقض الواضح وقد 


قب 


إستذعت سرعته وجماله المتياين؛: وكذلك 
غموضه وخطورته. . العبادة والبغض فى 
أن واحد. وبإعتباره حيوانا كونياء كان 
النعبان أحد القوى الخالقة للحياة . 

دعلى. سيل المثال :قن اعقياء: القاموة 
24 الاناث الأربعة كن يحملن 
رؤوس الحيات؛ وظهر آمون نفسه بإعتباره 
معبوداً أزليا فى هيئة الثعبان كيسمائف 
1ع . 

وعندما يحصد القمح ويعصر التبيذ فإن 
السرايين تقدم :اتن برب اللتمياة ا(زنتويت) 
ترموئيس 11011210141118' التى كانت تتخذ 
هيئة الثعبان أو كانت تصور على هيكة 
إمرأة لها رأس ثعبان. وأكثر من ذلك فإن 
شياطين الزمن؛ وبعض تقسيمات الزمن 
كاك ىنتسن الينة + فظلين القسان ذد 
الراسينة لنةء! اعدات7[1 فى كتاب العالم 
السفلى «ام دوات» 17201026؛ والرسوم 
التوضيحية المصاحبة . 

وأشكر اطسيدات افينة كانت اللية 
«واجسيت» التى كانت الكوبيرا 5لا106لا 
وفدها كدي تلق سيا سير اتاج 
الملك . 

وكان الفعيان أبوفيس 87071115 أكثر 
قوى الشر تفوقا بإعتباره عدوا للإله رع. 
ومن ناحية أخرى فإن الثعبان محن -8/16 
ضعط «الثعبان الملفوف» كان رفيقاً معاوناً 


لاله الشمس فى رحلته أثناء الليل - وكات 
يُمثل وهو مغطى بالعديد من اللفائف 
أعلى قمرة السفينة. 


ويمتلىء كتاب الموتى بالشياطين (المردة) . 


فى صورة تعابين؛ وهى تصور أحياتاً 
بأجنحة منشورة أو تقف على أرجلهاء 
تنفث النئيران أو تزود بسكين . 

وأخيرا لأن الشعبان يسلخ جلدهء فإنه 
أصبح رمرا للبقاء على قيد الحياة بعد 
الموت مثلما نجد فى الفصل لالم من كتاب 
الموتى. وكان الثعبان الذى يعض ذيله رمزأ 
لليحر الذى ١‏ حدود له بسيبب إرتباط 
الزواحف بالبحر. ظ 

وفى المقصورة الثانية لتوت عنخ آمون 
نهد رأس وأقدام أحد الالهة فى هيثة 
المومياءء ربما كان الإله بتاح ملفوفاً بمثل 





هذا الثعبان.» وهو يشير إلى المحيط الذى . 


كان أعلاه وأسفله وله دلالة قى الأساطير . 
وفى الساعة الحادية عشيرة من العالم 
السفلى» كان الثعبان ذو اللفات العديدة 
«التعبان الذى يحيط بالعالم؛ يرمز إلى 
الحالة الأزلية السابقة للكون التى يجدد 
فيها الإله الشمس نفسهء وكذلك كافة 
المخلوقات معه كل ليلة . 


5 


حيتان كتب أعامهما إسمى الالهتين نقتيس وإيزيس» 
وهما حيا الكويرا الملكية وحمل إحداهما التاج 
الأبيض لمصر العليا وتمل الأخرى التاج الأحمر 
صر السفلى - الأسرة التاسعة عثرة حوالى ١٠١‏ 
قم مقيرة سيتى الأول رقم ١‏ فى وأدى الملوك . 


+ ثناثية اإجنس (التخنث) 
ْ اطع 115 

ظهرت الآلهة الأزلية فى كثير من 
الأساطير على أنها مزدوجة الجنس. فهى 
تتزاوج» وتلد كذلك. وكانت ثنائية الخنس 
رما للطبيعة المطلقة للخالق الذى لم يكن 
محذدا بأحد الأجناس ولم يحتاج إلى 
شريك. وعلى ذلك أوجد أتوم الهله شو 
والإلهة تفنوت من أجل إمتاع نفسه. 

ويذكر «حور أبوللو» أن بتاح إله منف 
كان يعتبر ذكر وأنثى. وتظهر تماثيل العصر 
لاخر هذا الإله غالبا وله صدر إمرأة. 
وظهر أيضا إله النيل حابى كأنه مزدوج 
الحنس له لحية وصدر إمرأة عجوز. 
وكانت الإلهة الطيسية موت هى أمه التى 
ولدت نفسها»» وهو رمز لغوى لها (كأم 
للجميع) يجعل لها كل الأمومة التى 
شملت بالضرورة الآبوة ويظهرها أحد 
التماثيل ولها عضو تذكير. وخلقت الإلهة 
نيت بذرة الر:جال والآلهة؛ وحملت لقب 
أب كل الأباء وأم جميع الأمهات؟ . 
وفى إسنا كان من الممكن مخاطبة الله 
الخالق تنوم وكأنه الإلهة «ليت4؛ وعلى 
هذا فهى تمثل الزوجة الأنثى (الشريك 
الأنثوى) فيه. 


وطبقا لإحدى البسرديات الموجودة فى 
متخحف اللوفر فى باريس رقم (1/9. 9). 
تقول إيزيس عن نفسها فى المسرحية 
الخاصة بقصة موت أوزيريس (حولت 
نفسى إلى رجل» بالرغم من إنتى كنت 
أنثى كى أجعل إسمك (أوزيريس) يدوم 
على اللأرض؛» . 

ولم ير المصريون فى ذلك تخحرقا للطبيعة 
لآن الآلهة يجب أن يملكوا القوة الحخنسية 
لكلا الجسين؛ حتى أن لإمستى؛ بن 
حورس كاتنت له صفات الذكر والونثي: 
وإلا لم يكن من الممكن أن يمثل فى 
الدولة الوسطى كرجل يدون خية وله لون 
الجلد الأصفر الخاص بالمرأة . 


ب قور اانس8 

فى العصر العتيقء تم الإعتقاد فعلا 
بأن الثور له علاقة خاصة بالسماء. ويقول 
أحد متون الأهرام (رقم 441١‏ إن «ثور 
الإله رع ذو القيرون الأربعة» كان يحرس 
طرق السماء. وحمل كل من الشمس 
والقمر لقب «ثور السماء». 

وأوجد المعنى الرمزى لهذا الخيوان 
تعبيرا فى شعائر الثور التى إنتشرت فى 


أنحاء الأرضى وإتخذت مقاطعات فصر 


رك _- 


السقلى العجل رمرأ لها. 


وأعتبر الشور المقدس مئيفس 81061915 
ومسيط الإله أتومء وأبيس الروح الخليلة 
للإله بتاح؛ وبوخيس الذى تم تبجيله فى 
أرمنتء كان يعتبر الصورة الحية للوله 
هونتو كما كاك ينظر إليه بإعتياره رسولا 
لاوله رع. 

وبإعتباره ذو القوة العظيمة فى إلقاء 
الذور: كان الكور مخضبا بقوة الصياة 
ويحمل ماءها وأعطى تجسيد المياه الأزلية 
نون رأس عجل لتمييزه . 

ولأهمية الفيضان لخصوبة الأرض كان 
من الممكن ظهصوره فى صورة ثور بيئما 
الإصطلاح المتأخر للنيضشان كان بيساطة 
«هبة الشور» وأطلق على بعفىي الالهة 
الججنسية 121110م:ة1)5 مثل مسين» وأتوم 
#كاموت - إف»؛ لقب «عجل أمه؛. 

وغالبا ما كان ملوك الدولة الحديثشة 
يخملون لقب «الشور العنظيم؛ أو ثور 
احورس القوى. بينما كان الحاكم يصور 
فى العصر العتيى عادة على هيئة ثور ظهر 
فى لوحة نعرمر حيث يدفع الملك آسوار 
إحدى المدن بقرونه ويلقى يمن يدافع عنها 
أرضا بحوافره. 

أنظر أيضسا : أبيس ٠‏ وبوخيس : 


و فديفسن. . 


4ه - 





لوحة من الازدوان تصور ثورأ قوياأ يمثل الفرعون 
يقئل أحد أعدائه وهو يقف أعلى الوبة تمثل خمس 
مقاطعات مصرية مربوطة بحيل ريا عش 
الأسرى. وهتاك منظر أنخر مشايه لهذا على لوحة 


لكت . 
لش كني 


ل اا ' 


*٠‏ قم - اليا محف 


هيراكوتبوليس حوالى 
اللوفر بباريس . 


* طب 2261 ْ 
كان جب تمسيدا للأرض فنجد فى 
يبخل فى جب» وبوصفه إلها للأرض فإنه 


يحمل النباتات التى تنمو على سطحه؛ ٠.‏ 


وكذلك المأء يسبع مله . 


وطبقا لإحدى الأساطير القديبة» فقد 


أنهب الإله جب مع الهة السماء نوات ٠‏ إله 
المحسين: وص ها أصبح والل لكل 


ظ الآلهة» ومنح سلطته الأرضية .لأوزيريس . 


ثم حورس وآخيرا للملك الذى أطلق عليه 


عندئذ اوريث جب»2. 


وك مدل جب :مدل جميخ الآلهنة 


الكونية فى صورة بشرية . وكانت علامته 
الأورة ولهذا الْسَيت سنميت إيبزيس لابيضة 
الأوزة؟». 


ووضع جب أجياناً الأوزة على رأسه. 


ولكن غطاء رأسه فى العادة كان تاج مض 


السفلى. 








نقش يصور إله الأرض :جب؟ ملفوفا فى عبءة 
صيقة :» “هن مقصورة للملك زوسر فى عين شمس . 


الأسرة الثالشة حوالى -757 ق.م حاليا بمقضه 


تورينى. 


* جبال كنانها 151082 


كانت قمم الجبال والصخور أقرب إلى 
الآلهة. ففى الإقليم السابع عشر فى مصر. 
العلياء إبتهل الناس إلى ١قمة‏ أمون» فى 
صلواتهم. وفى طيبة الغربية»ء شيد على 
أعلى حافة' جبال الصحراء معبك لتحوت 
وفرؤده من فصيلة البابون. ويطلق على 
الآلهة لقب «سادة الجبال» . 


1.1 


ففى العالم السفلى يوجد جبل عظيم 
تعلوه سماء ممتدة ذات غيرم متاؤلثة يبلغ 
طولها ثلائماتة فرسخ وعرضها مائتين 
وثلائين» والشعبان الذى يسكن بداخلها 
يبلغع طوله سبعون دراعا. 

ومفهوم الجبل العالمى الموجود آيضاء 
والذى تخيله المصريون على أيه جال 
بإعتباره فلق فى داخمل جبل غربى يسمى 
مانو 1181111 وداخخل جيل شرقى يسهى 
بأخاو ناة[علة 8 وكل منهما أدى دوره 
كدعامة للسماء , 

وطبقاً لأحد متون الأهرام (رقم -4*) 
كان الملك المتوفى يصعد إلى قمة درجات 
سلم ليصل إلى العرش العظيم فوق 
ل 

وتعتبر سلسلة المحبال الموجوهدة إلى 
الغرب من النيل المدخل إلى العالم الآخر 
(السفلى). وهذه كانت مقاطعة حجامحور 
سيذة إخباثة. والإقليم الخبلى كان صحراء 
بالنسبة للمصريين. ومن هنا فإن العلامة 
الهيروغليفية المستخدمة لهذا الغرض والتى 
كانت عيارة عن ثلاثة تلال مستذيرة 
تفصلها شقوىق: كما أستخدمت أيضا 
كم خصص للجيانة؛ والمحجر وأسماء 
الأقاليم الأجنيية. 


* محش (الخمار) 55 

فى حديث المصريين كانت كلمة 
#حسارة كناية هن الحيوان المثقل بالأحمال. 
وفى العالم الآخر كانت توجد مردة الجن 
الممثلة برأس حمار تحرس بوابات العالم 
الس فلى. وبغض النظر عن بعض 
الاستثناءات ققد كان الحمار مناوئا للقوى 
الإلهيةء ويعترض طريىق الشمس سبعة 
وسبعون حمار! كى نع شروقها. 

وفى الدولة الوسطى أيضا كانت 
الحيوانات التى تحمل القمح تعتبر كأنها 
كائنات لخاصة بالؤله #ست» الذى فقتل 
أوزيريس» والتى كانت موجودة داخل 


القمح. و عير جرم ست حجيوانه من 


حماية القانون أصيح هذا الحيوان ضحية . 


ات 


وتضمن الاحتفقال بعيد أوزيريس بعك 
الدولة الحديثغة طقسا كات يطعن فيه 
الحمارست؟ برمح. وفى ماديته بو يريس 
كان يكتفى باستعمال رغيف من الخبز 
كتقدمة رهزية مختوماً بصورة حمار . 

وتحمل العلامة الهيروغليفية لكلمة 
«حمار» سكيتين مغروزتين بين لورحى 
الكتفا كى تجعل قوى الحيوان الشرير دون 


ادي . 


* جد لع10[1 
عمود جد عد|أام - 0ء[0آ 

يعتبر العمود «جد» أحد الرموز التى 
ترجع إلى عصر ما قبل التاريخ؛ ومازال 
معناه غير مشروح بوضوح. وربما كان 
تمثيلا محورا لشجرة غير مورقة» أو عمود 
قائم به خدوشس. ٠‏ 

أما التفسير الأكثر إحتمالا هو أن عمود 
اجد) كان أصلا عبارة عن قائم أحاطت به 
تايل القدسج القن ريظاتة ريه :على افد 


طبقات. وقد أدى العمود دورا هاما ا 


طقوس الخصوبة الريفية» حيث كان رمزا 
للقوة التى تحفظ فيها طاقة الحبوب. 

وأكثر من هذا وذاك؛ أصبح هذا 
العمود رمرا ما للنبات. ومن ثم دخل 
اللغة المكتوبة : 

وف الدولة القنديمة قنانة يوجند فى 
منف بعض الكهنة مخصصون للعمود 
«جد؛ المبجل» وكان بتاح الله الرئيسى 
لئفة عو قفية شعن 7العبهوه تحيد 
المبجل». وقد بدأ طقس (إقامة عمود جدا 
فى منفء -حيثك قام. الملك نفسة بتتضيذة 
بواسطة الخبال» وبمساعدة الكهنة . 

ويشير هذا العمل الرمزى إلى الرغبة 
فى شاتبت الحكم وإستقراره. وعندما تساوى 
الإله بتاح بالإله «سوكر»» إله الجبانة ثم 
تساوى هذا الإله بالزله (أوزيريس»2» أصبح 
الرمز السابق رهزا للوله أوزيريس فى بداية 
الدولة اللحديفة: 





نقش جدارى فى معيد سيتى الأول بأبيدوس يظهر فيه 
سيتى وهو يقيم العمود «جد؟ أى يبعث المعبود أوزيريس 
بمساعدة ايزيس . فى الحزء العلوى العمود #جد؛ يمسك 
العصا المعقوفة والمأبة وهو رمز بديل لأرزيريس. 
الأسرة التاسعة عشرة - حوالى ١١٠١١‏ ق.م. 


ال 


وعلى ذلك فإن العمود لاجد كان يعتبر 
العمود الفقرى للإلةفء وغاليا ما كانت 
توابيت الدولة الحديئة تحمل رسماآ للعمود 
اجدة على القام حيث يوصم العمود 
العمقرى للمتسوفى. ومن ثم يشبه 
بأوزيريس . وبالإضافة إلى المعنى المشار 
إليه سابقاء فإن إقامة العمود اجذة يرمر 
إلى إنتصار أوزيريس على عدوه الست ؟ 
الذى «ألقى العمود على جانيه؛ ولانه 
إندمج مع الرمزية المرتبطة يما خلف 
العالم: فقد أصبح العمود جد القطعة 
الغاخمرة فى الحلى الخنازية . 


* جريفون7 دصري 

تم دمج صورة الأسد الشجاعة الخاصة 
بالملك» مع هيئة الصقر الخاصة باله السماء 
حورس فى صورة الجريفون. 

ففى الدولة القديمة كان الحريفون رمرأ 
للحاكم المنتتصر الذى يطأ الأجساد المنتفضة 
لأعدائه . 

وقفى العصر اليونانى الرومانى صور 
الهى الشمس جور سل ود بهيئة الريفوك. 
وقد ظهر التريفون فوق العصى السحرية 
من مصر الدوله الجديئة على هيئة مارد 


(1) حيوان خرافى يرأس وأجنحة طائر وسنم حيوان (أسد) 


جسم أسد مجنح ورأس نسرء أوثق عنانه 
بعجلة حربية ليقود الصياد للنصر على 
الحيوانات الشريرة عألضلامم؟!. 

وفى العصر المتأمر اغقير الجريقون 
كأقوى الحيوانات: وكرهز للعدالة المجرية 
إلى أن شبههة البطالمة ب #مسيس» -هصاعلم 


ذه (إلهة الانتثام عند الاغريق) . 


* جعل (جعرآن) طقننوء5 

الجعل صورة للخلق الذاتى» مند أن 
أعتقد المصريون أنه جاء إلى الوجود بذاته 
من كرة الروث التى كان الغرض منها فى 
الحقيقة حماية البيض واليرقة . 

وعلى ذلك كان جعل الروث اللمائلة إلى 
السواد (الخنفساء) تقدس بإسم خبرى 
1م12 بمعنى «ذلك الذى خسرجخج من 
الأرض» . ظ 

وقق اتساوق قفن العصيون الميكزة فعلة 
مع الإله الخالق أتوم؛ وأعتبر شكلا من 
أشكال اله الشسس» 

وكان الجعل يدفع كرة الروث أمامه. 
مأ 4 يضعد 3 خبرى يدحرج الكرة 
اللمعممة عر السماء. وأصبح جعل 
الشمس الذى يغطى الضياء والداف» ميمة 
شعبية صئعت من الاستبتيت (الحجر 
الصابونى) أو القاشانى ووضعت مع الموتى 
فى المقبرة بإعتبارها رمزا لحياة جديدة. 


+ جلود الحبوان كدتلاك لمستصة 


قاتت ععلود اطنيوان عطك ا فعرورزيا 


أحد فى إنجاز تغيير داخلى نهائى» فكان 
الحلد رمزا لحالة الإنتقال. واستخدمت 


عق .ا ا 





18-1419 قء) على أقاعدة ععوه يجتواز 
اليخيرة المقدسة فى الكرنك وأهداه للوله أتوم. وقد 
اشتهر هذا الفرعون بالمجموعة الضخمة من الجعارين 
التذكارية للفتاسبات آثثاء. حكسة. متها ما يشير إلى 
زواجه من الملكة لانّى 1 والتى من أجلها حفر بحيرة 
البهجة. وبعضها يسجل مناسبة وصول الآميرة 
#جيلوخيبا» من بلاد الميتاتى: وكذلك لل الأسود 
كبيرة مثل جعارين القلب» ولكن معظمها كان صغير 
الحجم وحمل اسم وألقاب أصحابهاء أو كانت تمائم 
تحمل نفوشا تتمنى الحظ السعيد. 


ثلاثة جلود لشعالب كعلامة مكتوية. تدل 
على الميلاد (مس 845). وبدأ الإله بس 
5 حامى الطفولة بإرتداء جلد أسد على 
ظهرهء ثم إرتدى فيما بعد جلد مر أرط 
على صدره. ظ 

ومن المعتقد أن فكرة إعادة الميلاد كانت 
مرتبطة بالجلد الذى يرقد تحته التكنو -16 
: نالاازعظ أى الصورة البديلة للمتوفى. أما 





لوسخة نياى وزوجته إيزيس يركعان تعبداً أمام شجرة 

الجميز التى تخرج منها الهه تحمل مائذة مسحملة 

بالأطعمة وتصب لهما غاء كى يشربا. أسفل الشجرة 

يقف طائر «البا؛ (الروح). الدوثة الحديثة -:57.٠‏ 
كق.م - متحف كمثئر - هانوفر 


الكاهن المسمى #سم؛ (المرتل) بعد الموت 

فقد إرتدى جلد مر كرداء رسمى له . 
وتظهر العديد من توابيت الدولة 

القديمة جلد الدمر منقوشا على الغطاء. 


* جمبز 832211101 ' 

تقف (شجرتى جميز من حجر 
الفيروز؛ (كتاب الموتى الفصل )٠١5‏ عند 
البوابة الشرقية للسماء التى يخرج منها 
الإله رع كل يوم. ظ ظ 

ويتحدث أحد متون الأهرام رقم 415 
عن #شجرة الجميز الطويلة هناك فى شرق . 
السماء تهتز من الأوراق التى يقيم عليسها 
الوله؟ . 

وأصبحث شجرة الحميز شجرة سماوية 
التى كان عليها أن تحمى أوزيريس المتوفي 
و «اتجدد شباب روحه بين أغصائها» . 

ولأوراق شجرة الحميز معنى رمزى 
طالما أنها 9تعاون الإنسان فى الحصول على 


أ العديد من الأشياء الطيبة». 


.وكان أحد مراكر عبادة التمساح 
سوخحوس فى العصر المتآخر يسمى «مسكن 
الحميزة». وأحد المراكز القديمة للشجرة 
كان مركز عبادة الالهة حامحور سيدة 


- 414.4 


+ حن (مارد ) تامدرءدآ 


يعتبر الحن (المارد) من القوى التى 
ووجدت فى مصر القديمة ولكنها لم تكن 
منتشرة هناك مثلما إنتشرت فى العديد من 
الخضارات اللأخرى المبكرة فى الشرفق 
الأدنى القديم. وخصصت عدذة فصول من 
كتاب الموتى لإحباط أعمال الحن من إيذاء 
الأجزاء المختلفة من جسم المتوفي أو 
إصابتها بالضرر . 

وكانت المردة بيمقابة رسل للمعيودة 
ااسخميث» بصورتها المحسمة للشر: 
ويقومون بتنفيذ وصيتها فى نشر المرض 
والطاعون. وكان الحان «ملتهم القلوب» 
أحد المخلوقات الكريهة التى يخشاها 
البشر؛ فسجزرء منه على شكل تمساحء 
وجزء آخمر على هيكدة أسدء وجزء من 


فرس التهر. ويمهل هذا الحن رابفا 


بجاتب الميزان الذى يُورَن فيه قلب المتوفى 
فى الإحتفال بوزنه فى المنظر الذى يمثل 
قاعة العدالة فى كتاب الموتى 

وقد احتفظت المقابر المتأخرة فى وادى 
الملوكء وتخاصة مقابر كل من رمسسيمس 
السادس والتاسع بالككثير من أشكال اخن 
التى صصورت فى الرسوم الموجودة على 
الجدرانء وهى تظهر بألوات زاهية . كذلك 
على جدران مقابر بعض الأمسراء الذين 
دقلوا فى وادى الملكات مثل جع إم 
واست بن رمسيس الثالث». 

وبالرغم من أن الحان شرير بطيعه؛ 
أنه مد وجد الخحان الطيب الذى أدى دوره 
بوجه عام فى اخخماية واخراسة لمداخل 
الطرق وكذلك التوابيت فى داخخل المقابر 
الخخاصة بها. 


0ك 








* حابي أمد1آ1 
زهو إله التيل فى قعرة الفيضان الذى 


كان يعبد خاصة فى جزير إليفانتين وجبل 
السلسلة.. وخلا المتطقدين من فتاطق المياة 


القائرة يسيب الشلال الأول والدوامات ' 


المائية الموجودة فى النهر 

ومن المعتقد أنه كان يسكن كهفا تتدفق 
نمياد اللقيرة كنا أ3 القيفيات الوى 
كان يطلق عليه «وصول حابى». 


وتذهير التمائيل والرسوم الإله حابى 
على هيئة رجل ذو شعر طويل مسدل 
وثدى ثقيل متهدل؛ وعلى رأسه حزمة من 
نبات البردى» ويحمل موائد قرابين مليئة 


بالخيرات. 


الات 





نقش لإله النيل «حابى» راكعا وأمامه مائدة قرابين 
ملوءة بالفاكهة» والبطء ويمسك بيده اليسرى سيقان 
طويلة لتبات البردى رمز مصر السفلى وتحت مائدة 
القرابيين نجد زهور اللوتس رمز مصر العليا. الأسرة 
التاسعة عشرة - حوالى ١7١١‏ ق.م - معبد سيتى 
الأول - أبيدوس . 


* حازخور 112141107 


"لل اكوا 124 





عع إسم هذه الالهة افسكن حورس؟ 


وترتبط الغلامة الخقاضة بها بذلك الإسمء 
حيبنلا أنها تصور 2-7 داحل 0 


وكانت ربة السماء فى العصور المبكرة 
تبعبي آنا أله السن, إلى أله حلت 


إيزيس مكانها. 

وتصيوو السماء على خيشة بقرة كنان 
منظرا مرا فى الدلعا ما جعل عمامور 
صضغد شكل يقرة. كها أن قثالا هن الدير 
البحرى يرجع إلى الأسرة الثامنة عشرة» 
أوموجود حاليا في المتحف المصرى يظهر 
حاتحور فى هيئة بقرة تسبغ حمايتها على 
المللكه.. 


دين ةلاع 


واجهة المعيداليطلمى العظيم المكرس للمعبودة اليفرة 
«حاتحورا فى دندرة . ونحتت تيجان الأساطين على 
رأعن المعبودة أعلى الساتر» وكذلك ‏ الأساطين 
الموجودة فى بهو الأساطين فى الدا حل . 3 انشاء 
المعتنيك فى اها بطلميوس التاسع 5١15(‏ - لارل, 

ق.م) وأضاف البطالة المتأخرون والأباطرة مه 


حجنى عضر تراجان) زة - 3١1‏ م).: . 


وعادة ما تصور الالهة فى هيئة ادمية 
كلف على وراسيهييا فرضن الكسض الذى 
يكتنفه من الجانبين قرفا بشم 5: وطيقا 


حاتحور كانت ترفع فرص الشمس الفية 
إلى عنان السماء بواسطة قرنيها. 

وفى النهاية فإن الإلهة التى صملت 
الشمى رمن ليبا واه لتشم 
كانت كنت عينا الكتهيو » 

وفى عصر إلدولة القديمة كانت دتدرة 
المركر الرئيسى لعبادة حاتحرر؛ وقد إكتسب 
ذلك ثقلا أكثر نيما بعد عندما خخصص لها 
اللببين التنلاني اليف فداللى. وكا د 
عيادتها 59 عن أسطون مستدير يعلوه 
رأسا بقرة أو رأسا أنثى وكانت الالهة تعتبر 
بمثابة «روح موّتئة لها وجهانة 

وفى طيسبة كانت حاحور بصورتها 
الشواية الممثلة فى البقرة تعبد بإعستبارها 
الهنة جتازية: .وكات الدوفى يام فى أن 


يكون «من أتباع جاتحور» التى تستقبل 


الشمس الغارية وتحميها كما نحمى نفسها 
من قوى الظلام . 

ولاناتت الفبتلاض] من أكثر الرهسوز 
الملازمة لها وهى أداة مومسيقفية تشبه 
ة وكانت حانحور أيضا ربة 


للرقص والموسيقى والحهب . 





* كات عمحبت أنطء51 11514 

أصلها ا ا وهى مدينة 
ذاعت شهرتها من أجل الهها الذى له 
رأس كبش. وهئ تمثل عادة على هيئة 


إمرأة تحمل سمكة فوق رأسها. 


* كاروبريس 1120115 


أنلر : ا يك 


0 
أو اسه كه يمسثل عامة إحدى صسور 
م خخ عملية أسر سكان 00 البردى 


فى ايد وهو ل فا العلامة 
الخاصة بالارض تنتهى برأس فى الجانب 
الأيسزء وبها ستة سيقان من نيات البردى 
على القمة. 

كمسا آن الله اوريس الذئى يجسند. 
الصياد المقدسء كان يقبض على أعداء 
حورس بواسطة حبل ثم يقتلهم برمحةه. 
وفى الساعة التاسعة من «كتاب البوابات» 


يظهر أعذاء أوزفويسن وضم مربوطون 


باحصال ون السباعة العاشرة يحارب ححصم 


١54 


الحلقة رمز الأبدية غاليا ما تمسكها الآلهه مثل .الإله 
خح؟. ْ 





تفاصيل للجزء العلوى لمرآس دبوس من الجر 
الجيرى لسلملك العقرب تظهر طيورا (طائر الزقزاق) 
رمز سكان مصر السفلشى همقيدة: من رقايها بحيال 
معلقة على ألوية الاقاليم . وبالمئل يظهر أسرى 
مريوطين بالخيال على صلاتي تعرمر والعجل . 

من هيراكونبوليس - الأسرة الأولى حوالى 5٠٠١‏ 
ق-م - حاليا بمتحف الأشموليان بأكسفورد. 


وفى رسوم ونصوص العالم السفلى من 
الممكن أن يكون الحبل رمرأ.للقضاء 
والقدر. كما أن الآلهة والشياطين أنفسهم 
كانت تسحب بحيل مثلما تسحب 
سفيتتهم. وكان جسم الئعبان يحل أحيانا 
محل الخبل . [ 


وغائيا ما كانت الكائنات التى تشرر 


0 المصير (القضاء والقدر) يطلق عليها 
(مساحوا الحقول؟؛ ويمثلوب حاملين صما 


ملفوفا بشكل حلزوتى. وكان الوقت جزءا 
من القدر. وفى الساعة الحادية عشرة من 
«كتاب البوابات» كان يمسك الحبل الاثنتى 
عشرة إلهة الخاصة بكل ساعة التى كانت 
تصاحب الإله رع فى قاريه فى السماء 
وفى العالم السفلى. . 


كما تظهر مناظر أخحرى اثنى عشر الهأ 


تقفه داخل حبل مزدوج مربوط. هذه 


الآلهة كان يطلق عليها #حاملة الإله ذات 
اللأفات المزدوجة الذى تخرج منه 
الساعاث؟. ْ 0 


-١45 


+ كف أعزلء11! 


أنظر : تيجات. 


* كخكر 560112 

عرف المصرى الذئى كان مرتيطا اما 
بقوى الطبيعة؛ صلابة الحجر وعدم .تغيره 
بإعتباره تهسيداً للكائن الكامل يمقارنتة 
بالوجود الهش والغير مستقر للإنسان. 

كانت الخيال والصخكور والأحجار فى 
حالتها دون أن تمس رمرأً للبقاء والخلود : 
قفى حالة فساد جسم الإنسان فإن التمثال 
الحجرى المنحوثت واسمه المنقوش عليه 
يضمن له 'البقاء حيا. 

ونعتقد أن المسلات وكذلك عاثيل 
الآلهة والملوك كانت مصنوعة من كتلة 
واحدة من الجر مثلما الال فى عثالى 
مون وأمنحتب الثالثء اللذين أقيما 
بإرتفاع خحمسة عشر مترأ قوق قواعدهما 
فى طيبة . 

ومن الممكن أيضا أن يصبح الحجر رمزا 
للمركز المقدس حيث تتقابل جميع مظاهر 
الوجود مثل السماء والارض والعالم 
السفلى بإعتبار الجر صورة للبقاء 
والرسوخ . 

وقد امتلكت هليوبوليس حجرأ على 
هيئة المخروط يسمى (ينين) كان يقدس 
بإعتياره المكان الذى تسد عليه الاله 
الأرلى. كما أن الحجر المخروطى المزين 


برسوم ونقنوش مقدسة كان مقامأ فى معبد 
امون في نياثا. وفى واحة سيوة امتلك 
الاله الذى سماه الاغريق أمرن 4121200 
أى آموت 4101112 رمز! حجريا مخروطى 
الشكل قارنه أحد الكتاب الرومان بالسرة 


كلات1 11 تن أى سرة الأرض ‏ 


* خخ 111 
تشير كلمة فحح'ا في الأعذاد إلى 
مليون» ومن ثم استخدمت فى التعبير تمن 
لرغبة الطيبة فى الحياة #ملايين السنين؛ 
وثمثل عادة برجل راكع تمسكا زمه 


نيل ممحر وزهة فى بيت . 





8 5 1 ,)| 1 ال 503 5 
١ ' -‏ ' 3 حي 
لهي تبيكء؛ يك قسدم اهمه لاو ميرة اللا علطلا عبيون 


إيونت؛ عليه نقوش للإله #حح؛ يركع ماسكا زغغتى 
نخيل محزوزتين كرم: لعدد السنين وضفلع رمر 
العدد - ٠١١,٠٠‏ معلى من ذراهه الأييرم - 
والصقران الموجودان على كلا الخانيبين يتصلان 
بثعيانى كويرا ينفذان غخلال علامتي تاعنض؛ مع الاسم 
الأول للملك خير كارع (سنوسرت العانى لاؤقظ؟ - 
4/ا6١‏ ىق .م) من اللاهون - الأسرة الثائبة عشرة - 
حاليا يمتحف المخروبوليتان للغن بنيويورك . 


- 1 





تفا صيل من سوم جدارية من مغشيرة رعمورا نصور 2 


بعض الناتحات ترئدين أردية زرقاء (رمر الحرن». 
وكانت التائحات المحترفات تؤجرث لهذه المناسية أكثر 


من الأقارب . الأسرة الثامنة عشرة حوالي 19/4؟١‏ 


اام ال 


مقبرة رغموزا رقم 2ه بالشيخ عبد القرنة - طيبة . 


* حداد عالتسنامل/] 
المترفى فى طريقة إلى المقبرة إثتان من 
والاخرى عند قذميه. وهما تمثلان الالهتين 


إبريس ونفتيس اللتان كانتا تنتحبان على 


أوزيريس الك فى . 

وبيتما كان من النادر أن يظهر الرجال» 
فإن الآقارب من التساء عادة ما يرسلن ‏ 
شعورهن ويرتدين ثيابا ممزقة عند الصدر 
وهن يبكين المتوقىر2. 0 

وكانت علامات الحزن متشابهة مثلما 
فى أماكن أخرّى من الشرق. فيئثر الناس 
القراب فوفى رؤوسهم ويضربون 
صدورهم. 


وتعيف متولد الأهرام الجحزب على 


٠‏ أوزيريس «أنهم يضريون لحمهم سس 


أجلك» ويقرعون أيديهم سس أجلك » ثم 
يتكشون شعورهم؟ وعادة ما كان اللون 
الأزرق هو اللون المخصص كياب الحداد. 


+ حدبقة 000 

إن الحديقة التى زرعها الفرعون بصفته 
والده السماوى ‏ وقد عر سلتث» حتشيسوت 
أشجاراً ذكية الرائحة حول الأماكن القريبة 


-١94- 


من مسيذها الحنازى بالدير البحرى بطيبة 
كان الغرض منها أن تكون حديقة من أجل 
أبيها الاله امون . 

< وكانت الحديقة التى غرست بالأشجار 
ونخيل البلح من بين الهبات التى قدمها 
رمسيس الثالث لمعيد هليوبوليس». (مزودة 
زهور اللوتس ونباتات البردى واليوص 
والزهور». وأكثر ما يتمناه الإنسان على 


الأرض لحجديشةه هر 2 وارفهة الطلال فى 


أرض تحيط بها الصحراء؛ وهى المتعة التى . 


والنص ١١‏ للمكثوب فى مقبرة الوزير 
(ر لجميرع) وزوجته فى طيبة يبدأ هكذا : 
لأقطف أزهار اللوتس التى تجمعها من 
حل يتتاثٌ ؛ فإلها لم تؤنخذ متك . . . . إنك 
نتع نفسك فى ظلال أشجارها الوارفة ؛ 


وتفعل ما تحب هناك عند الخلود كله؛ . 


وتظهر مناظر الحدائى مرات وهرات فى 
رسوم مقابر كبار الموظفين من الآسرتين 
الشامنة مسي كه والتا سبعحة عغسر ة وأكثر 
| بذع شحار المصو 2 عامة قانت أشحار 
|- لحميم 3 ونحيل اليلحء و لد خا الدوم . 
وأصبحت الحديقة رمزا! للبقاء على قيد 
إلحياة بعد الموت» بإعتبارها صورة معيرة 
عن الحيأة. ْ 


1١5١ ات‎ 


وتقع !الماينة القدسة فى حقول 
المباركين فى العالم الآخر (كتاب الموتى؛ 
الفصل رقم )٠‏ حيث تسكن الأرواح 
الشرفية مع تجمة الصباح . 


*« حريو قراط دعأو 2ع وم رد!! 





الملك العقرب على راس ديوس من الجر الحيرى 
ويعزق الأرض رمزيا فقن سلة أمافه يمسكها أحزل 


أشاعه . 


سس هيراكونبوليس - الأشرة الأولى حوالى اننا 


* حرث ال[أرض 0 ستامعع عط عدزءه1] 

يعتبر حرث الأرض بالنسبة للمصريين 
عملا رمزياً للتقدمة. ففى عيد الاله 
الجنازى «سوكر» الذى تأثر بالآفكار 
الأوزيزية جر يعض الشيرات السرذاء 
المحراث» بينما يزرع أحد الأولاد الشعير 
والقنب (الكتان)؛ والجخنطة. 

وتروئ الأساطير كيف أن الاله «ست» 
وأتباعه ظهروا فى هيئة الماغز يريدون أن 
يتدخلوا فى عملية حرث الحقل المقدس فى 
بوزيريس. وقام الآلهة الذين يحرسون 
أوزيريين بقثل الماعر وخفسوا الارض 
بدمائها. 

ويرتبط طقس حرث الأرض بموت 
أوزيريس الذى وضع فى الأرض فبى 
صورة القمح الرهد م 

وعندما تساق أخيرا الماعز فى بوزيريس 
عبر المحقول أثناء بذر الحبوب كى تطأ 
القمح» فقد كان ذلك عودة واعية للقوى 
الشريرة... وكان طقسن حترت الأرضى تعميرآ 
رمزياً عن الموت ودفن أوزيريس وانبات 
القميم انما يرهز للبعحث. 


-1١111- 


+ حرق البخور (التبخير) عماكهء© 

كان لحرق البخور فى أول الأمر غرضاً 
تطهيرياً: لأن البخور يطهر ويزين؛: كما 
واعتبر البيخور نقسه مظهر! خارقا للطبيعة.' 
وأصطلح على تسميته «عرق الإله» الذى 
سقط على الأرض . 

وفى الشعائر الجنازية كان دخمان البخور 
الم تفع يشاهد بإغتياره إشارة إلى العالم 
الآخر. وتظهر نقرش المعيد غالبا وجود 
العطر المقدس . 
وأستعملت بوثقة لحرق البخور». 
وضعت بعد الدولة الحديثة فى تهاية 
مقبض اتخذ شكل الذراع الأدمى» بينما 
إنتهى الطرف الآخر برآأس أحد المعيودات. 


وأستعملت بوتقة أخرى لضم حبيات 


البخور التى توضع على فحم حشب 
السنط المنوهج فى البوتقة التى فى نهاية 
المفبضي . ْ 


+ كرو بربس 310615 11 
أنظر : حورس. 


* خرسش شق عع دادم 


أى «الذى فوق بحيرته». وهو إله بدائى 
للخصوبة على هيئة الكبش. وظهر حرى 
شف «على بحيرته» أى المياه الأرلية ‏ فى 


هيراكليوبوليس (أهناسيا) على هيئة صورة . 


إله الشمس . 

وفى الأسرتين التاسعة والعاشرة إتخل ‏ 
هيئة رع وإرتدى قرص الشمس كغطاء 
للرأس ومنذ أن تساوى أيضأ مع أوزيريس 
فكان يمكنه أن يرتدى تاج الأتف بالتالى . 
ومن ثم فقد تمت عبادة حرى شف بإعتباره 
مانحا لمقومات الحياة: ولما كان يتقدم على 
رأس الآلهة وهو يحمل القرابين فمن 
الممكن أن نرجع ذلك إلى وظيفته الأصلية 
بإعتباره إلها للمخصوية. 

كما توجد أيضا صلة وثيقة بين لعبه 
سيد الرعب» ورآس الكبش التى أدت 
دورها كرمز للسبادة والخوف اللدى يوضع 


ْ فى الإعتبار. وطسقا لبعض التفسيرات . 


الإغريقية فقد تم تشبيه الإله حرى شف 
بهرقل 112131165. 


* حرام شمست ع1لماع أعكتته للك 


فى العصر المتيق كان كل عن الآالهة 


. والملوك مثل نعرمر وزوسر يرندون - -كرمر 


للقرة - منطقة مع مثزر 001011 من قللادة 
الخرز كان يطلق عليها شمست . 


-1 11 
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غالينا ما صور العمل فى 'حقول العالم الآخر فى 
مقاير نبلاء الدوئة الحديثة وفى اليرديات الجنازية. 
وفى كل جانب مهد مياه وقيره حيث تثمو للحاصيل 
أعلى من اليشر. ويبتكو أن المتوفى كان لاتحرص 
على العمل فى الحقول ولم يكن مُعدا للمعاونة فى 
عملية رقع الرمال وتنظيف قنوات الرىوالتى من 
أجله وضعت تاثيل الأرشابتى فى المقيرة بكميات 
كثيرة مع الدثنة . ظ ْ 


ْ كتاب ا موتى الخقاص بالكاهنة اإنهاى؟ م الأسرة 


العشرين حوالى ٠٠١‏ ق.م - حبالئيا بالمشجف 
البريطانى ‏ 


ومن المستحب أن يقال أن هذا التعبير 
كان مشتقا من معدن من نفس الإسم الذى 
كان يوجد فى أرض شمست فى الحافة 


الشرقية 


دا 000 
اك فو ااء ال 1 1ق ف شا د 


وكان سوبلك #سيذد شمست» يرتدى مثل 
هذا الحزام؛ ومن المعتقد أن هذا الحزام كان 
منززاً من شرائط رفيعة من الجلد . 


4# حقات 11 
كانت الآلهة خقات التى تمثل على هيئة 


شقدعة أو برأس قد غقة > تعيك خاصة فى 


8 مدينة حر - ور فى صسورة أنثى مكملة 


للمعبود نخنوم . ظ 

كما كانت تساعد فى. تشكيل الطفل 
داتع الرحم بمعاونة بعض الآثئهنة 
الأخرى؛ وتشرف على الولادة بوظيفتها 
ك «قابلة». وبسبب قدراتها المائحة 
للحيأة؛ فقد وضعت فى أبيدوس بين عائلة 
المعيودات الأوزيزية. وتصورها رسوم 
العصرر المتأخرة حاضرة عند تصور 


ْ -حورس اليتيم الذى ولد بعد وقاة والده . 


* حقكل 11104 
الأرض اتزراعبة قصدها عتطومة 


مشلما تمثل مسحاصيل الحقول قرابين 
للآلهة» فمن الممكن أن يصبح الحقل. نفسه 
رمزا للقربان. وقد عدد رمسيسن الثالك 
بين عطاياه آنه أضاف أراضى جديدة إلى 
أملاك معبد الإله رع. حور آخمتى قائلاً : 
(كى أضاعف القرابين المقدسة؛ .بكميات 
وفيرة» من أجل إسمك القوى» المبجل: 
والمحبوب». 0 


ا ؟ا- 


كما أن إحدى اللوحات الجنازية للملك 
تف ناحت (الأسرة الثالثة والعشرون) 
تظهر الملك وهو يقدم علامة «الحقل؟ سلة 
بها ثلاث وحدات من نباتات البوص) إلى 
نيت ربة سايس وإلى الإله أتوم . 
الحقل» إرتبط بالأمل بأن الألهة سوف تمنح 
الملك الحياة الاأبدية . 


وطيقا للعقائد الأوزيرية الخاضة بالحياة ظ 


الأحهرى كان على المتوفى أن يعمل في 
حقول «يارو» أى حقل الفردوس بالإضافة 


إلى القياء يسفن اليا التدرى الذاضة به 


أثناء حياته هناك . 

وكانت عمليات. حرث الأرضء وبذرها 
ثم حصاد المحصول كما صورت فى رسوم 
كاب الموتى إنا تعبر عن الأمل فى الحياة 
الأخرى. ونمو الشعير والخنطة (كتساب 


ارس الوسر 3 الدع رمت 


عيدانه فى الحنة على غير المعتاد يعتبر أحد 
المفاهيم لإقامة المترفى . 
* حكر رععاء11 


إن ما يطلق على حكر كان تمثيلا للعقد 


الخشبى لتؤدى عمل الحدار. وقد وضعت 
هذه العلامات على جدران المعايد 57 
لمقبرة بالقرب من السقف . 

ولم تكن تلك العلامسات من أجل 
الرخرفة فقط. بل كانت ذات معنى رمزى 
لذأنها كانت كيز إلى السكن _الأارلى لاذلة 
أى المقصورة القرمية. وعلى ذلك إن 
الحكر يعود إلى «الزمن الأول»؟ حيث كانت 
الآلهة تحكم مصر . ظ 


* حكورس 11011015 


منذ فجير التاريخ كان حورس هو إله 
السماء الذى عرفت صورته على هيئة صقر 
ناشراً جناحيهء وأعتبرت 6 لين 
والقمر. وفى بداية العصر المبكر وضع 
الصقر السماوى فى مرتشية تتساوى مع 
الملك. وكان الحاكم بالنسبة لشعبه مجسداً 
لختورس. وكان الإسهم:اللحورى للملك 
يكب داخل «سرخ» (واجهة القضر) 
يعلوها صقر . 00 

وطالما أن السماء لم تعتبر صقر فقط بل 
التنسى كدزللفة فحاث الله والكجمين 
والسماء أصبحوا شيئا واحداًء وقد وجد 
ذلك تعبيره النهائى كرسز ملكى للقرص 
المجنح . ْ 


-14 اس 


سيتى الأول يبتهل لتورس برأس صقر وهو يرتدى 
على رأسه قرص الشمس تحيط به الكوبرا الملكية. 
وهو يظهر هنا بشكل خاض باعتباره رع حور آختى» 
حورس الآفق. 1 


الأسرة الناسعة عشرة حوالى ١١١١‏ ق.م مقيرة 
سيتى الأول رقم ١7‏ - وادى الملوك - طيبة . 
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لوحة من القاشانى الأخضر اللامع تمثل الفرعون 
ايويت ]ن(نالان لا فى هيئة الملك الطفل حورس 
يمسك المأبة»؛ ويضع اصبعه فى فمه ويرتدى تاج 
الآتف. القلاثى بشكل رخرفى» ويجلس القرفصاء 
على :وهرة اللوتنن:رسرا للاحراقن التى ريت افنيها 
ايزيس إيئها حورس الصغير . 

من طيبة - الأسرة الثالثة والعشرون - حوالى 86؟”/! 
ق .م حاليا بالمتحف الاسكتلاندى الملكى - ايدنبرج . 


وبسبب نظرة المصريين الثنائية للعالم. 
فقد ثآر حسورس من عمله ستء وفقد 
حورس إصدى عيئيه فى معركة بيئهسما. 
ولكن تصالح المبودان على أن يحكما 
«أرض النيل؛ فى النهاية. ويظهر سنت 


عاذة كإله لمضر العلياء وحجورس كإله لمصر . 


السفلى» وفى العصر المتآخر أعتبر حورس 
ظ حاكما لجميع أرض مصرء بينما بفى ست 
إلها للصحراء الجرداء وللشعوب الأجنبية 
(البربرية) . 0 
وعندما إتخذت شعائر أوزيريس لها 
مكأنا أصبح حورس إبنا لأوزيريس وإبن 
شقيق لست. وبإعتباره حرسا إيسه 
(الترجمة الإغريقية لحورس المصرى أي" 
إيزيس) ققد تربى فى عزلة فى أحراش 
الدلتا لكى يثأر لأبيه أوزيريس بإعتباره حر 
إن دوت فيما بعد. ظ 
وكان لحسورس صورة أخرى هى 
حربوقراط أى #حورس الطفل» التى تمثله 
على هيئة طمل بخصلة الشعر الخانبية 
الخاصة بالصغار ويضمع إصبعه فى قمه. 
وفى الغصور الإغريقية الرومانية تم وضعه 
بين أكثر المعبودات إنتشاراً بين عامة 
التاسء وتصويره فى أشكال نحاصة متعددة 


بالمرولئر والطمى (الصلصال»)ء وعلى سبيل 


الال كطفل الشمس على زهرة اللوتس» * 


أو يحمل إناء بإعتباره جالبا للخصوبة . 


كما توجد لوحات صغيرة تسمى 


-1١59- 


10 تظهره واففا على تمساح وغالبا ما 
يشاركه العديد من رهوز الآلهة الأخرى . 
وتلك اللوحات كانت شائعة فى المنازل 
لتطره الأرواح الشريرة والعين الشريرة. 
وكانت المراكز الهامة لعقيدة.حورس 
فوجودة فى إدفوء حيث وقر الإله فى 
صورة القرص المجنح» وكوم أمبسو حيث 
حمل إسم حرويريس بإعتباره إبن الإله 
رع » وهليوبوليس حيث اعتبر الها لنشمس 
الصباحء ويحمل إسم رع حور آأنخختى . 


* حوروس كوق التماسيح 
كتضسول كه وتروكت 
أنظر . جو رس . 0 





لوحة صغيرة من البرونز تمثل حورس وؤاقفا فوق 
ظهرى تمساحين على هيقة شاب عار له خصلة شعر - 
جائيية يعلو رأسه وجه الاله المَرم ابس؟ يمك فى 
يديه صوجسانين طويلين يعلو احدهما ريش والآخر 
حسورس الصقر مرئديا التاج المزدوج - العصر ' 
البطلمى المتآخر أو العصر الرومائى - متحف القن 


والتاريخ حا ايبن كنيف 3 


* حبوأن [111512ق 


رما كان الدافع إلى عبادة الحيوان هو 
خوف الناس منها قبل كل شىء ثم' لنفعها 
لهم . وأصبحت الحيوانات وسائل للولهام 
وكذلك حاملات للقوى الخارقة للطسيعة 
والصفات المتصلة بالنماذج البدائية . 

ومن هنا جاءت الحقيقة التى جعلت 
من الثور رمرًا للقوة التتاسلية ومن البقرة 
رمزا للأمومة. 'ومن الممكن أن العديد'من 
آلهة الأقاليم المصرية القديمة كانت لها 
لووقا فى اوداك تاس لرعماء 
وعصور ما قبل التاريخ. وكانت توجد 
حيوانات مقدسة فى جميع المناطق إكتسبت 
نوعا من التحريم حيث أنها أعتبرت مظاهر 
للمعيودات. وكان من النادر جدا اعتبار 
الحيوان نفسه إلها عدا فى أوقات الإتحطاط 
الدينى على سبيل المثال ‏ 

ولم يكن الحيوان فقط سوى صورة 
أرق : السؤية الجدائيية السسافية 4 الل 
الصورة الحيوانية التى عبرت عن بعض 
المللامح الخاصة للكيان المقدس. وعلى 
ذلك كانت الحيوانات المقدسة «الروح 
الأبدية؟» (مثلما وصفها عالم السلالاات 
فريزر 113261): أو كما يقول المصريون 
ااروح الاله؛ , 


والعجل بحن هم الإله بتاح ؛ والتمساح 


وعندما صارت الصفات البشرية تنسب | 


. إلى الصورة المقدسة فى العصور التاريخية. 


فقد تم الإحتفاظ فقط برأس الحيوان فى 


'العديد من الأمثلة. وفى نهاية الدولة 


الحديئة إكقصسيت عقائد الحيوان بعض 
الأسبقية وتم الإحتفال بتنصيب بعض - 
الحيوانات»؛ من الأنواع المقدسة التى كانت 
تميزها علامات خاصة» على العرش داخل 
المعبد فى مراكز عبادتها. كما أنه لم يتم 
تحنيط تلك الحيوانات فقطء بل تم تحنيط 
أعضباء الطبقات الغير متصلئة بالطوائف 
المقدسة أيضاء وذلك بعد موتها ويتم دفنها 
طبقا للعرف المتبع. وكانت بعض 
الخيوانات تبجل خخاصة فى مركز أو أكثر 
من مراكز العبادة. فالقطة كانت توجد فى 
تل بسطا والكبش فى تمى الأمديد -1/121 
5 وأهناسيا وإسنا والفانتين» والعجل فى 
هليوبوليس (عجل منفيس)؛ وفى منف 
(العجل أبيس) وفى أرمنت: (العجل 
بوكس ) والعمقفنييرة 0 دنئدرة 
وأفروديتوبوليس» والتمساح فى كوم أمبو 
وكروكوديلوبوليس» وطائر الأييس فى 
هرموبوليس (الأشمونين) وأبيسدوس» 


والصقر فى إدفو وفيله. وتم العثور على 


-١519؟-‎ 


الاك المومياوات للطائر إينس والصقور 
تحت الأرض فى سقارة. وتعتمد نوعية 
الحيوان المحنط الذى يقدمه الشخص المتعبد 
على المبلغ الذى يشوم بدفعه . 


* حبوان ست لاقتتتلصة طاء5 

كان الاله ست تتم عبادته فى هيئة 
حيوان لم نتمكن من التحقق من نوعيته. 
وقد تمت عدة محاولات لتحديد جنسه من 
الفصيلة الكلبية إلى التيتل. وطبقا لأقدم 
الرسوم المصورة يبدو أنها تحمل أقوى تشابه 
إلى الآثان. .وملامحة المسيزة كانت الذيل 
المتشصمسه ميته السهم وأذنان مشقوبتان 
نهايتيهما مربعة . 
صورة أدمية: ولكن برأس الحيوان الخاص 
به يعلوه التاج المزدوج . 

والإقليم الحادى عشر من أقاليم مصر 
العليا؛ الذئ كان رمزه حيوان الإله ست ؛ 
وتخا كان المركز الللقيفى الذق إنتقثرت: مه 
عمادة سلتا . 
الضاذين: البلى فى مصر العلا تتحسد فى 


هذا الحيوان فى الوقت الذى كان يعتير فيه 


17 ا 


الدلفاء وقاق الأله واطيواة الخاصن به 





ظهر صدرية من الالكتروم. الجزء الأوسط عليه نقش 
عبارة عن رأس الالهة «بات» بأذنى وقرنى بقرة. 
وعلى جانبيها من اليمين حيوان «ست» بأذنيه المرهفة 
المميزة وذيله الشبيه بالسهم وأمامه على اليسار 
حورس على هيئة أبو الهول المقدس. ويبدو الإلهان 
هنا باعتبارهما دعامتان يمثلان مصر العليا ومصصير ‏ 
السفلى. ويوجد فوقهما زوجان من العين «أوجات» . 
على جانبى قرص الشمس محميها حيتا الكوبرا الملكية 
--من دهشور غالبا - الآسرة الثانية غشرة خوالى 
183-0١‏ ق.م - خاليا بكليةايقون- 


وتدسور. 


0 


6 





+ خانم عد 

< ترجع رمزية الْناتم فى إستدارته» ولأنه 
بلا بداية أو نهاية؛ لذلك يعتبررمرا 
للأبدية. والعلامة الهيروغليفية الخاصة ب 
«الأبدية» عبارة عن حلقة حمل بعضص 
التشابه بالحبل ذو العروة ونهايتاه مربوطتات 


في عشدة , 


فالحيوانات المقدسة وعلى سبيل المثال 
الصفر المحلق فى معيد حورس فى مذيئة 
إدفو غالبا ما يمسك هذا الرمز الخناص 
بالأبدية بمخلبيه. وطرف زعف النخيل 
الذى يمسكه. الله احم 418165 غالبا ما 
ينتهى من أسفل بحلقة تمثل دائرة الأبدية 
مثلما تشاهد على ظهر الكرسي المصنوع 
من خشب الأرز الذى عثر عليه فى مقيرة 
توت عنخ آمون. 

ففى الخنرافات الشعبية كان يعتقد أن 
الخواتم السحرية تعطى لحاملها الحماية من 
المرض؛: والأشياء الأحرى الكريهة. 
والتمائم الأخرى المعقودة كانت علامة 
الغنخاء وغهيمة دم إيزيس انت» أثنا وعيمة 
ااسأة 51 . 


+ خبرصس أمنرع لكآ 

خيرى معناه جعل بإعتباره الها أزليا 
أ ننه #حاء إلى الو جود بذاثة ا : وظهر على 
الأرض بغير تناسل . 

فقى العصور المبكرة اعتبر تخبرى قعل 

وبزغ الإله فى هيئة جعل من العالم 
الآخر بإعتباره شمس الصباح التى أنجبت 
من الرحم أى الأفق الشرقى لآمه نوت 
وشى #السماء؟ , 

كما كان خيرى أيضا مرتيطا برمز 
البعث» مثلما ذكر على سبيل المثال فى 
كتاب الموتى (الفصل ”4875) «القد حلقت فى 


الو مثلما حلق الاله الأزلى. وأصيحت 


-1158- 


نمع ابي 
تخيرق + ولموت م جلما تشمو النبائات ‏ : 
إننى ثمرة كل إله. 


أنظر أيضا : جعل . 


+ حير انوع ]1 


كان اتيز المقدم للمذبح يباركه الكهنة ٠‏ 


حتى يصبح مقدسا . فتقديم القرابين يجعل 


للشخص صلة مياشرة هع الإله : ويوحد ْ 


نقش على تمثال من الدير البحرى يقرأ 
«ضع الكعك أمامك كى أتحسدث إلى 
حانحور». ويظهر الموضع الرئيسى للخيز 
كقريان فى إحدى اليرديات بحيث توجد 
الأرغفة المقدسة فى إنسان عين حورس 
الذى يرمز إليه عامة بالقربان.. 





خرطوش ملكى لبطلمبوس الذى يهبه بتاح وإيريس 
الحنياة العصر البطلمى حوالى 7١7‏ ق.م - معبد كوم 


أمبو . 


وكان الخيز هاما عند الآلهة العظمى؛ 
وقد عشر عليه فى مقبرة توت عنخ آمون 
كقربان من إنتاح طبيعى . 

وفى كتاب الموتى (الفصل 07) يقول 
النص : (إننى أحهيا على تلك الأرغفة 
السشبعة الخخاصة بها وهى خخبزها التى 
أحضرها حورس وتحوت. وعندما يجوع 
الميت من أجل خبز الحياة يتوسل إلى رع 
.. قائلاً (إعطنى الخبزٌ لأننى جوعان؛». 
مسن د يرة أو بيشاوية ورعا كانت نوعاً من 
الكعك يوضع أسفل مائدة القرابين. 


+ خرطوش 01116 رو 


أدث القوة الدائمة للخرطوش إلى 
حماية اللك. وأعظم أهم إسمين للتحاكم 
كانا محاطين بخرطوش. وكان هذان 
الإسنان هما إسم العرش (الإسم الأول 
6 0 جع 17) الذى عينه كملك لمصر 
العليا ومصر السفلى» والإسم الذى يطلق 
عليه عند مولده (2018618) الذى سبقه 
لقب ابن الشمس . وأدى إمتداد الإسم إلى 
إستطالة الشكل. ويرمز حيل الخرطرش 
إلى «ذلك الذى يحيط بقرص الشمس» أى 
الكون . [ 
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وعلى ذلك فين الممكن أن يشير 
الخرطوش إلى سلطة الفرعون المسيطرة 
على العالم. 

وإعتبارا من الأسرة الثامئة عشرة أخحذت 
التوابيت الملكية شكل الخرطرش (مثل 
نغسمس الثالث)ء وهى حقيقة ريما تعنى 
كذلك القوة والسطوة. وحتى على 
العوابيت المستطيلة لتحتسس الأول 
وحتشبسوت كان يوجد خرطوش محيط 
تم نحته بوضوح على الغطاء. 

أنظر أيضا سر . 


* كس 1.1116 

الخنس هو أحد الختصائص المميزة لإله 
الخصوبة مين 18412. وكانت عمل حزمة 
صغيرة هن الس فى موكبه أثناء الاحتفال 
تعيلة . 

وقد ظهر الخس فى العديد من النقوش 
الخاصة بالمعبود مين؛ وكذلك فى بعضص 
الرسوم الخاصة بالإله آمون. مثلما صورته 
النقرش التى شبهته بالإله مين فى معبد 
الأقصر . 

وقد أعتير هذا النبات أحد الأطعمة 
التى تثير القدرة الجنسية ثما يفسر شعبيته 
كقربانه طالما أنه يزيد القوة الجتسية 
الضرورية للمحافظة على الحيأة. 


+ خنزير 118 

غير نظيف مثلما كان الخال فيما بعد فى 
اليهودية والإسلام؛ وكان ينظر إليه كحيوان 
أليف للؤله الشرير («ست6؟. 

و فى كعاب الموتى (الفصل 0 يقرر 
النص أن ا هاجم الآله سيق يسن 
#عتنكراًا فى شيئةه خجنزير أسوده وأصاب 
عينهء أو طبقا لنص آخر إبتلعها. 

وفى التقفوش الموجودة فى معد إدفو 
خنرير. وفى اكتاب البوابات» يظهر منظر 
المحاكمة سفيئة فوق درج يؤدى من أعلاه 
إلى أوزيريس ويظهر فيها قرد يقود خنزيراً 
أمامه بإعتباره رمرا للشر . 
بالقمر : فقد كان يذبح فى الأعياد 
القمرية؛ ويقدم إلى آلهة القصسر إيزيس 
وأوزيريس . 


وتنقص إحدىي الأساطير كفب أن إلهة 


السماء نوت إتخذت هيئة الخنزير والتهمت 


أطفالها النجوم كل مساء. وعلى أية حال 
كان الصغار يتكرر ميلادهم من انثى خنزير 
سماوية. وأصبحت أنثى الخنزير وصغارها 
قيمة مصرية شائعة لأنها كانت رمزا 
للأمومة الخخصية وربيع الحياة الذى لاينضب 


ية8 9 - 


ويشبيت عللامة على الفأل اسن حتى 
العصور الحديثة فى الغرب. 20 


* نسو 10115 

إسم هذا الاله الطيبى يعنى «المسافر؛ 
نظرا إلى إجتيازه السماء. فقد كان ننسو 
اله القمر. يمثل على هيئة شاب فى شكل 
المومياء وساقاه مربوطتان حاملا قرص 
القمر والهلال على رأسه. ولأنه طفل 
إلهىء أبوه آمون وأمه موت»ء فقد كان 
متضلا بإبنين مقدسين أخمرين هما اشر 
الذى يحمل السماءء والاله الملكى 
حورس. وحصل من الأخير على رموز 
السلطة مثل العصا المعقوفة >ع[100) والمذية 
لنقلة. ٠‏ 

ولإرتباطه بالإله الصقر حورس فقد 
مثل غالبا برأس صقرء بينما أصبح قرص 
القمر الذى يعلو الهلال قرصاً للشمس 
أيضضا . ظ 

ويفهم اللقب «خنسو الطفل»بإعتياره 
صورة لاله الشمس الصغخير الذى يتم 
التوسل إليه كنوع من الحماية ضد 
الحيوانات الشريرة. | | 

وبهذا الخصوص ظهر كل من نخنسو 
وحورس فى العصور المتأخرة واقفين على 


التماشسيح . وباعتبار لخنسو الممستشار 
(الناصح) وسماه الإغريق كتط1ئامدعلاه. 
فقد كان يدعى للمساعدة فى حالات 
المرض . 


أنظر أيضا : ثالوث. 


رآ اج 


+ نوم 11111 [ْ 

كان نوم يعبد على هيئة كبش . حنى 
بذاية عصر الدولة الصديثة؛ ولكنه ظهر 
عندئذ على هيئة إنسان برأس كبش . وكان 
يستشبر حارساً لمنابع النيل فى إلفنتسين 
ويجلب الفيضان إلى مصر . 

ويقوم 'خنوم بتشكيل جسم الطفل على 
عجلة الفخرانى» ويغرسه على هيئة بذرة 


قى جسم أمه.. كما صنع الآلهة أيضا بهذه | 


الطريقة. فقل كاب لأباً للأباء؟؛ :0 (آمآ 


للأمهات» كما عاون فى الولادة مع ش 


لاحقات»؟ إلهة الولادة. 

وفى إسنا فى صعيد مصرء كان نوم 
خالقا لجميع الكائنات. وفى حقيقة الأمر 
كان خنوم تجسيداً للعالم أجمع ٠.‏ ففسيه 
تو سيل مع السماءء وشو الهواء وأوزيريس 
إله العالم الآحمرء وجب إله الأرض. 
وهدذ! يفسسر تمثيل نخنتوم برؤوس أربعة. 





الآله خنوم رب الفنتسين برآس كمبش يقوم بتشكيل 
أمنحتب الثالث وهو صغير على عجلة الفخرانى مع. 
قرينه ال (كا!١‏ أو الروح المزدوججة ؛ بينما تباركه الزلهه 
حاتحور وتقدم له العنخ علامة الحياة. وتظهر عدة 
نقوش متجاورة فى معبد الأقصر والدة الأمير عند 
زيارة الله آمون لها وكذلك دورة ميلاده وامسةقبال 


الالهمه له. ونقوش الميلاد هذء لسخت من نقفوش 


ومن الممكن أن يكون اسم الإله معناه نفس ' 


معتى الكبشء ويشير إلى عذة رؤوس 
للكبش»ء التى سيت معا فى العصور 
التاريخية على نطاق واسع . 


مشابهة أقدم منها فى معبد الملكة حتشبسوت بالدير 
البحرى في الضفة الغربية من الثيل. ونجد مناظر 
لاوله الخالق. مشابهه فى بيوت الولادة (الماميزى) فى 


العصور المتأخخرة كتلك المناظر الخخاصة بنختانبو فى 
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مغل تندذرة. 





* دبوس قتال +812 

كان دبوس القشال ذو الرآس المستدير» 
احد الخضائص الملكية بمثابة مصدر للقوة 
الخارقة للطبيحة لخامل هذا الدجوسن . وكان 
الإله الملكى -ضورس #سيسد دبوس القتال 
كى يقضى على أغدائه؟ . ظ 

ويم الاحتفاظ بدبوس القتال المقدس » 
رهز السلطة فى داخل قدسس الأقداس. كما 
كان دبوس القمشال والقسوس صفتان 
ستلارستان للإله «فاتم الظريق». (ووب 
واووت). 

وكان دبوس القستال أيضا كناية عن 
#عسين -عمورس التسهسيرة؟ وتلتقش صحورة 
الملك الذي يشفى على أغدائه بدبوس 
الفتال على بؤاياث المعابد الفسخية مراث 
غديدة , 


الشاتنى وهو يسسعسمل دبوس القتال في 
القسضاء على الأهراء الثائرين أمام الله 
أمون . 

ولما كان دبوس الفتال يدكنون لمدة طويلة 
هن اللتجسر الجبرى الأبيض. فإن صورتة 


(أبيفضة . 


* ددرن (معلم) عذوءء تجاك 

فى مسر اللبديية كمانث السلالم 
والدرجات 516585 رهوزا مسبكرة للإرتقاء» 
وتظهر إحسدى الرسوم أوزيريس بإغشباره 
«الها على قمة درج؛؛ وهكدذا يرهن لبعثه 
من الموت.. 

ورما يمثل هرم زوسر المدرج فى صقارة 
درجا يسهل ضعود المللك المدوفى إلى 
السماء. كما أن التل الأزلى الذى ظهر فى 


المحسيط الازلى وهو بدء الخلق يمككن أن 


يظهر على هيئة مجمرعة من الدرج. 

واعطاء الميث اهدق التحائم على شكل 
درجء كان بالساكيد تعبيسر زمزياً عن الثل 
الأزلى وكسانث الرغبمة فى -صياة جسديدة 
ترتيط به. . 

وفى كناب الموتى (نهاية الفصل )١57”‏ 
يروى النض بأن المسوفى يبد على هذا 
السلم الذى ضنحه له أبوة 9زعة. 
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ا درع 511 


121151 رب الحساية والقدر الذى ظهر 
أيضا فى صورة أنثى شبيهة لل «كا» إمتلك 
درعا كأحد الرموز إستعوهله كقغطاء 
للرأس : ووضع أعلى الدرع سهسمان 
متقاطعان. والمنظر كله كان شبيها تللعلامة 
بعبادة الالهة "#نيت؟ ربة الحرب والرمز 
ظ الآخر وهو عيارة عن مبتيين مستطيلين 
يشبهان الخطاف (السئارة) ربما لم يكن أكثر 
من درع محور خلفه سهمان متقاطعان. 
وطبقا لتفسير آخر فإنه يمثل قوسنين فى 
هيئة غطاء رأس الإله» مثلما ند على 
وبالإضافة إلى البلطة الحربية كان الدرع 
الذى نقل من الشعوب الكنعانية الفينيقية 
أثناء الدولة الحديئة . 
الأسود. 


* دشرت اأععطاوعد1 


أنظر : تيجان. 


* دعائم السماء 
مع جوع1] أن سرع اع ووو ير 

يظهر الإله عادة على هيئة دعامة 
للسماءء وبهذه الصلة كان شو الإله الأول 
الذى يرفع السماء بنسيم فمه (بالزفير الذى 
يخرج منه) فقد كان هو الذى حمل جسم 
إلهة السماء نوت بذراعيه القويتين. 

والإله الآخر الذى حمل السماء حح 
دقل ؛ الذئ صور راكعا وذراعاه. 
مرفوعتان. وظهر «أنحور؛ (أنوريس) إله 
تنى فى مهمته كحامل للسماء. وكان 
يتساوى غالبا مع شو أثناء الدولة الحديثة . 

والسماء ألتى تهسدت بإعتبارها إلهة 
كانت يحملها «إيون موت إف»؟ أى #عمود 
أم». ئ ظ ظ 

وفى كتاب الموتى (الفصل 2١75‏ يقال 
أند حمل رع 86 على كتفيه. . وعلى 
السطح الخارجى للجدار الجانبي الغربى 
لمعبد إدفو يظهر الملك فى أحد النقوش 


' وهو يرتدى غطاء الرأاس وذيل العجل 


كا بالسماء بدشراضيه . 

وفى هذه الحالة يظهر الحاكم بإعتسياره 
قابضا على القوانين التى هيطت من السماء 
التى بدونها يختل النظام العالمى . 3 5 

وطبقا لأحد متوت الأهرام (رقم 44”) 
كان العمود « حل؟ة يحمل السماء. | 


1 


عد دكن لوقتا 
كانت عملية الدفن الفعلية تسبقها 
طقوس دينية جتازية. وتقع الجباتة عادة 
إلى الغرب من متاطق الإستقرار مكان 
الغروب وبالتالى مكان الشمس اليئة . 
وعندما تعبر الحثة المحنطة نهر النيل 
تقوم سيدتان بتمثيل رمزى لدور الالهتين 
إيزيس ونفتيس اللتان كانتا تندبان الله 


وقد أدى اللإعتقاد بإمكانية فيام حيأة 


اللعرى تبيخ بالياة لكان على لح 


الحياة فى المقيرة مع المتوفى . وقد تم العثور 
على أوانى النبيذ واللين ولكنها" كانت 


أوزيريس وإربط برحلة الممتوفى فوق الماع - 


معنى عظيم. وقد عرفت فعلاً #رحلة عبر 
البحيرة؟ من عصر الدولة القلريمة . 

وفى العصر المتآخر كانت المومياوات أو 
نماذج لها تطفو فوق سطح الماء على ظهور 
التماسيح. إشارة إلى إنقاذ أوزيريس 
المنوفى بواسطة حورس الذى ظهر فى 
صورة مساح . 

ومن المعتقد أن عبور النيل كان تذكاراً 
للقارب المقدس .. وتوجد تمثيليات عن فكرة 
قارب الشم 57 وعلى سبيل المشال فى 
كتاب المؤتى الفصل (707) يقول المترفى 
«أننى أرحل فى, السفيتة جالسا على عرشى 
فى قارب رعء ليتنى لا أشعر بالضبيق 


عندما أترك وحيدا بغير قارب على غرشى 


فى القارب العظيم للوله #رع؟. 
التابوت الموضوع عبلى النعش يرقد على 


مصمته مما كان يعنى بوضوح بقائها 
مملوءة. كما وضعت أيضا تماذج قليلة من . 
السفن والمساكن والصوامع والمصانع. 
الصغيرة وغيرها داتمل المقابر . 

ولم يكن الغرض من النقوش والرسوم 


الموجودة على جدذرات المقابر أن تخبر 


الخلف عن حياة الميت» ولكن لتخشلد الحياة 
التى كانت كاثنة: وكى تؤدى الغرض منها 
كقوة سحرية. وهكذا ولرغبة اليت فى 
الحياة الأبدية بة فإنه يتمتع عمتلكاته الدنيوية . ٠‏ 





المحفة التى تجرها الثيران أو الأبقار. وقبل 2 


أن يودع التابوت الذى إتخذ هيئة المومياء 
فى المقبمرة كان يوضع قائما ثم تقام 
إحتفاللات طقس فتح الهم أمامه , 


و ا لك 


إعادة ترثيب إحدي الذفنات من عصر ما قبل 
الأسرات. المدوفى فى وضع القرقصاء على جانيه 
الأيسر يحيط به طعام القرايين ليتزود به أثناء رحلته ‏ 
الطويلة إلى مالم ار 


« مولع ٠"‏ 
+ دم إيزيس وأوآ 4ه 
5 23 
الذراعين مضمومين إلى أسفل . 
لد ؤس ينعد فى ل 
السقدة الموجودة فى النطاق عالتاع الذى 
ثرنذيه الالهة. ومعناها الأصلى ‏ 
معروة. ظ 1 لما هس 
٠‏ ولكن بعد عصر الدولة الحديثة كانت 
ولكن , 30 
العلاقة بين هذه العلامة وإيزيس 0 
فى كتاب الموتى كانت العلامة تخاطم 
١ 1‏ ْ ؟- هه 
بهذه الكلمات : (يادم إيزيس» وكانت 
توضغ مع المتوفى فى المقبرة . 
ومن المعتقد أنها كانت تنحت من حجر 


أحمر اللون نصف ثمين. وكان دم إيزيس . 


غالبا ما يتحد مع عمود جد وخاصة فى 
8 ' تواست 
زخحرفة جدران المغبد والسرير والتوابه 
الحجرية. 


وعندما تتحد العلامتان فإن الرمزين 
يشيران عن طريق إيزيس وأوزيريس إلى 
وحدة القوى العالمية المعارضة وبتلك القوىي 


المعارضة لطبيعة الحياة التى لاتقهر.. 
3 دماء الحجا8 ظ 5 
المعبودات» وتخبرنا إحدى الاساطير أن 


حوء وسيا جاءا إلى الوجود من نقط 


التالية . 


57 التى سقطت عند خحتات رع 8 
سجر الادز فقا لا عن لا ا 
الأرض ٠»‏ ومت شجرتا أثل من 


التى سقطت من #باتا» فى قصة الآأخوين. 


ومن غير المؤكد إلى أى 10 
كتاب الموتى : #بدماء إيزيس» أصبحت 
مرتيطة بتصور الدماء على أنها واهبية 
الحياة . ٠‏ | [ 

وفكرة أن تلك الدماء قد تحمل بعضص 
الصلة. بدماء الحيض الخامة بالإلهة ربما 


أنظر أيضا : إيزيس ٠‏ دم إبزيس. 
+ دوأ - موت - إك آء أسسمم 1:3 
ظ 3 11 
+ ديبيو طيقي غذا20: 


الخنط الديموطيقى ويعنى حرفيا 8 
الشعبى!ا ويرجع أصله إلى الآسرة ! 


١‏ 8 (7-0 -500 ق.م)ء هو 
والعشرين 


الشكل الوحيد للخط الذى استعمله العامة 


ظ ' هع إآم 
وكان هذا الخنط إنمكاساً ذلفة الشعبية» 
2 فل + 

وكان الخط المفضل للحكرمة و فين 


14 


المنقوش على حجر رشيد مكتوب بالخط 
الديموطيقى . ظ 


وبالرغم عن أن أصطول الخقط 


الديموطيقى توجد فى الخخنط الهيراطيقى 
المستعمل فى الأعمال التجارية. فقّد تطور 
هلا الخنط تطوراً عظيماء و ابع و تا أه 


عقا أب 


تركيباته النحوية؛ء ومغرداته الجحديدةء 
والعديد من العلامات المستحدتة 
والااخغتصارات: وكذلك الحروف 
المزدوجة . 

والخط الديموطيفقى عظيم المعوبة 
بدرجة كبيرة فى القراءة أكثر من أى من 
الكتابات الهيروغليفية أو الهيراطيقية . 





* دباية 1"1 

كان شكل الذبابة فى الدولتين القديمة 
والوسطى له صفة التميمةء وقد وجدت 
أيضا على العصى السحرية . 

وفى الدولة الحديثة نهد أحد العرافين 
يهدد شخصا قائلاً : «سوف أتفذْ فى 
جسدك على هيئة ذبابة» وأشاهد جسدك 
من الداخخل ؟ . 

وفى بعض ثقارير الدولة الحديثة ظهرت 
الذبابة كرمر للشجاعة لأنه لم يكن من 
اهل نجيهاء كما أن الجنود الذين أبلوا 
بلاء حسنا كأنوا يمنحون أوسمة الذبابة 
الذهبية. 

وقد عثر على ثلاث ذيبابات كبيرة 
مصنوعة من الذهب فى سلسلة ذهيبية 
داخل تايرت الملكة عم حتب؟ من الأسرة 
السابعة عشرة محفوظة حالياً فى المتحف 
المصرى . 
+ ذهب 60101 

كان الذهب عند المصريين معدناً مقدساً 
لصاته باله المشرق الشمسى. وكانت قمم 
المسلات تغطى برقسائق من الذهب. 
وحملت ربة السماء حاتحور لقب «الذهبية» 


أو بيساطة (الذهب»4. 

وكان يقال عن الملك ابن إله الشمس 
رع أنه كان #جيل الذهب الذى ينشر أشعته 
على العالمة. كما كان جزءاً من اللقب 
الملكى عبارة «حورس الذهبى». 

وكأان يقأء المعدن الشمين رمزأ للخلود 
بعد الموت؛ بالرغم من أن ذلك لم يتأكد 
على وجه الخصوص . وكان يطلق على 
غرف المقبرة الملكية رورش صناعة التوابيت 
المنزل الذهب» . 

وكانت أقنعة المومياوات الخاصة بالملوك 
وكذلك الخاصة بالعديد من الحكام تصنعم 
من الذهب الخاص. ثم حل رمزيا اللون 
الأصفر على وجه الأقنعة الخاصة بالاقراد 

وكان من المعتقد فى العصر المتأخر أن 
طائر العقاب الذهبى الذى يوضع حول 
إبزيس . 
غاليا راكعتين على العلامة المخصصة 


الما 





* رؤوس العجول 05دء]]؟ دالبد8 

اتنشرت عادة تزيين المباني المقدسة 
والمذابح يجماجم الثيران أو البقر الوحشى 
المذبوحة قربانا للآلهة فى عصور ما قبل 
الأسرات والعصور العتيقة. وربما كانت 
رؤوس العجول هذه إبتكاراً لتفادى القوى 
الشريرة. 

وفى العصور التاريخية كانت جماجم 
الحيوانات المقدسة قربانا موجودة فقط فى 
ضناديق منعزلة . ويمكن أن نذكر من بينها 
رؤوس العجول الموجودة على فوائم عند 
المدخل المؤدى إلى مقبرة رمسيس الثالث 
والرمز الدينى للإلهة حاتحور #العصا ذو 


الوجهين؟ كان أصلا رأسا بقرتين بدلا من ١‏ 


الرؤوس البشرية. 
ويمكن أن نتتبنع أصل أسطون حا تحور 
فى ذلك الرمز المقام أعلى العمرد. 





العديد من رؤوس العجول المشكلة من الطمى ولكن 
بقرون حفيقية والتى كانت تزين مصطبة ملخفضة 
لمقبرة الملك «جت؟ أو #وادجى؛ رقم 4 "5١‏ المكتشفة 
فى سقارة الأسرة الاولى حوالى 75٠٠١‏ ق.م. 


974 


* (رائحة) العطر ععدوعودء؟1 

كان العطر الطيب جزءاً من طبيعة 
الآلهة. وكان الاريج المقدس الذى وصف 
بأنه عطر بلاد بونت الذكى يعلن عن قدوم 
التجلى الالهى إلى الملك. كما ينبىء الشذا 
الطيب الملكة بأن امون قادم كى يتم اللمّاء 
الالهى (حرفيا: ينام معها). 

وكان العطر الطيب ثقسه بإعتباره من 
الخصائص الالهية مشبعاً بقوةالحياة 
الأبدية. اك هذا أدى إستعمال الروائح 
والزيوت الغظرية كور فل المتقيلة كدر 
وأكثر من إستعمالها فى التجميل. ‏ - 

ويقول نص قديم : إن عطرى هو 
عطر حورس» كما أن رائحتى هى رائحة 
ا 
5( ننن سعتت العديد من الاوانى 
المختومة فى الحجرة الاأولى لمقبرة توت 
عنخ آمون؛ وعندما فتحت فى عام ١9477‏ 
أظهرت رائحتها النفاذة أن الغرض منها هو 
أن تمنح الملك عطوراً ذكية فى العالم الآخر 
بالإضافة إلى السعادة التى تبعثها . 


* وأس 11620 

عندما يدعو المترفى فى كتاب الموتى 
(الفصل 5) قائلا «لن أسير مقلوبا أبدا». 
فإن ذلك يعنى الموت. وأسقل بعض 


المناظر فى الممر الشالث لمقبرة رمسيس 
التاسع يوجد أفريز يصور بعض الرجال 
وهم يقفون على رؤوسهم. 

ونى كتاب العالم السفلى المسمى «أم | 
دوات» نجد أن المردة الذين ينفثون النار بناء 
على رغبة اله الفسعبى: جهة الظلال. 
والرؤوس وتاحية «#هؤلاء الذين وضعوا 
على رؤوسهم» كما أن الخوف من التلف 
الذى يحدث للمومياء؛ ومن ثم إلى فقد 
الرأس أدى فى عصر الدولة القديمة إلى 
وضع رأس بديلة بالحجم الطبيعى فى 
المقبرة . 

وقناع المومياء الذى ظهر فى عصر 
الدولة الحديثئة كان بالمثل وسيلة للتأكيد 


ضد إمكائية أن يفقد الإنسان رأسه. 


“و أعى 11 

و-جدت: صور رعأة القطعان ورعأة 
الأغنام ضمثا فض تعاليم مريكا 2 (الأسرة 
العاشرة) عندما يطلق على البسشر «تطيع 
الآله الصغيرة الذين يتم العناية بهم جيدآ 
بفضل من أسيادهم . 
الرعامسة حيث يعتنى الإله فيه بقطيعه مثل 


ا 


ويسلك رع سلوك الراعى فى أرض 
مرعاهء ويتنتفس البشر واليوانات الهواء 
ويشربون الماء الذى يمنحه إياهم. ومن 
الواضح أن الملك الذى يقود شعيه كان 
يعتير راعيا وخاصة فى بلاد ما بين 
النهرين . 

ويرجع أصل الإشارات الفرعونية عن 
طريق أوزيريس من خلال الإله الملكى 
عنجتى الذى كان له فى ثفس الوقتء 
المميزات الش_خ صية للراعى المقدس. 
وكانت العصا المعقوقة أصلاً عصا للراعى . 
وهناك شك فيما أن ما يطلق عليه المذبة 
كان أيضا سوطا للراعى . 


وعم ع1 


نبدأ بإسم إله الشمس رع المشار إليه فى 
المجتمع السماوى نفسه. قفى العصور 
المبكرة إمتلك رع فعلا مركز للعبادة فى 
مديتة أون 01) (باأليوتائية هليوبوليس -112 
115 أى «مدينة الشمس». وقد 
إرتبط بالإله هحور آختى» أى حورس 
بإعتباره شمس الصباح» واكتسب منه رأس 
الصقر على جسمه البشرى تفسه. 

ويسبب إثتلاف رع والاله الخالق (أتوم؟ 
فقد أصبح الأخير تمسيداً للشمس الغاربة . 
وبعد الملك خفرع من الأسرة الرابعة إِتحَذ 


الملوك المصريون لأنفهم لقب «ابن رع»2. 
وعندما إحتل امون المكانة الأولى فى 
مجمع الآلهة فى عصر الدولة الوسطى» 
لم يختف رع واتما عرز المعبودان مركزهما 
وذلك بإندامجهما بإاسم آمون رع. 

فيعبر إله الشمس الحيط السماوئ فى 
قاربه بإعتياره ريانا لدفة العالم -ع 
403 يص حبه وزيره تحوت وإبنته 
ماعت سيدا للنظام الكونى . 

وتعتبر: الشمس «الحسد؛؟ المرئى لمسيد 
السماءء ولكنها كانت تعتبر أيضا بمثابة 


ميك . 


7 رقص 11111 


رما كان للرقص أصل مقدس بين 
جميع الشعوب وحسب ماورد لدى 
الكاتب الرومانى «لوشيان»؛: فقد أحب 
المصريون التعبير عن أسرار دياتتهم 
بالرقص. وظهر الراقصون فى احتفالات 


كما كان الملك يؤدى الرقصات فى عيد 
الشراب أمام المعبودة حانجور وهو فى هيئة 
المعسود لشو كى فيمحو غضبها». فقد 
كان الرقص #(غذاء القلب» بالنسبة 
للمعيودة. وأصبح الرقص فى الشعائر 


١45 


الجنازية رمزا للرغبة فى البعث. ويهرول 
رأقسصوا «المو؟ عند مدخخل المقسبرة نحصو 
المسوفى المتحد مع أوزيريس» ويسحيونه 
بلسي أت الفرح وهم يرتدون التبيجان 
المصنوعة من البوص . 


* ومن خورس 110515 01 52225 


كسان الرمح السسلاح الأسطورى الذى 
باركته المعبودة «نيت» خاص بالمعبود الملكى 
حورصس. ففى أحد التصوص القديمة يقال 
عن الرمح «شوكستاه الخلفيتان هما أشعة 
الثسمسء» وأطرافيه هبارة عن مخالب 
«مافدت؟ إلهة العقاب. . 

وقام بورض الملقب ب «حامل الشص» 
بصيد القسوى الشرير الممثلة على هيئة 
أفراس النهر بسلاحه المقدس. وعلى ذلك 
ثم تصويره على جدران معبده العظيم فى 
إدفو. ْ 

وفد وضعت نماذج صغيرة من الرماح 

مع الموتى فى المقبرة كنوع من الحماية فى 
الطريق إلى العالم الآخر. 


* وهر أوزيريس آأوطحه 55 5ل زو) 
كانت العلامة الدالة على المقاطعة 
5 بإعتبارها مقر الإقامة الملكى عبارة 


عن صبنى على هيئة خخليمه النحل تعلره 
ريس شان . وفسسر علماء المصصسريات هذه 
العلامة على أنها التل الازلى الذى جاء 
منه إسم الإقليم «تا - ور؛ 6عنت - 13 أى 
«الأرض الأكثر .قدما؟. 

وييدو أن المصريين القدماء قل فهمواأ 
العصلامة فى وقت مبكرء وعلى ذلك 
إرتبطت باوزيريس بإعتبارها مكان حفظ 


| رأس الاله. وباك الى كاثت سز بن بر بطة 


الرأس: والحية المقدسة. ومدينة أبيدوس 
التى تقع بالمثل فى المقاطمة الشامنة. من 
المفترض أنها كانت تمتلك رأس أوزيريس. 
وإتخذت شارة الإقليم بتضييسر بسيط 
بإعشبارها رمز العقيدة. وقد صور هذا 
الرمز عدة مرات فى معبد سيتى الأول فى 
أبيدوسء بإعشباره رمز أوزيرياً. وصع 
أحياتاً على هيئة رمز محسمول وأحياناً 
أخرى فوق سفينة الموكب. 

وفى كتاب الموتى (الفصل )١78‏ وجد 
الرمز فى الجزء المصور الذى يصاحب 
«تعويذة من أجل دخ ول المتوفى إلى 
أبيدوس» حيث أنها تصور غالبا قرص 
* وننوانت أع)نالرعلرع14 


يون هذا الاسم الذى بصي ظسيسة 
الإلهة مر. جزئين: 1971 بمعنى #غذاء1» و 


-1475- 


اللا بمعنى «حية4. وتوضح ألقابها #سيدة 
الأرض الخخنصبة» ء و ٠سينذة‏ الصوامعم» 
وظيفتها بإعتبارها ربة الخصوبة والخصاد. 
ويقدم الناس القرابين إليها أثناء خصاد 
القمح وعصر العنب وذلك أمام تمثالها 
الذى كان يتخذ صورة الحية أوله رأس 


سج إل ل 


وتوجد لها تماثيل تحمل فيها إله القمح 
الذى لم ينضح بعك ويسعهى ا#برىق 2 -ت لكا 
نعم. وكان إهتمامهاأ فوف كل ذلك من 
أجل غذاء الأطفال. 

وأطلق عليها الأغريق ثرموئيس -11161 
لال وغانيا ما تصوررها التمائيل الطينية 
المحروقة المعروفة بإسم ١تراكوتا»‏ -1058 
8 التى ترجع إلى العصر اليوناني على 


هيئة إزيس برأس حية على جسم إمرأة. 


* ووخ 0111ة 

كان الشسخص الكامل مسن الجنس 
البشرى يتكون من كا 12 وعنم طعاله وبا 
د بالإضافة إلى الجسم والإسم والظل . 
والتصورات الثلاثة الأولى مازالت لم تحدد 
بعد بوضوح وإتخذت معاتى مختلقة خلال 
مسميرة التاريخ المصرى . 

وقد تطابقت «البا» تماماً وهى عبارة عن 


طائر برأس إنسان بالتصور الإغريقى للروح 


المجسمة (أناعنزوم): بينما المنخ التى كانت 
تصسور فى الكتابة الهسيروغليفية بالطائر 
إيبس ذو الزؤابة 15684) كانت تعنى 
التجلى. وقد امتلكت الألهة حالة الوجود 
هذه وكذلك هؤلاء الذين تَمِلُوا عن طريق 
الشعائر المنازية. . 

ففى أحد متون الأهرام (رقم 15 40) 
يقول النص «ترتبط الروح بالسماء ويرتبط 
الجسد بالأارض6. وحينما ظهرت الكلمة 
المخصصة للروح فى الكتابات المصرية : 
فإن ما يتبادر للذهن عادة هو ال (باف 
مثلما عندما يتحدث الشخص عن أرواح 
#نخن؟ التى تحمل رؤوس ابن أوى أو 
أرواح مديتة (بى» 262 (بوئو 81110) التى 
تحمل رؤوس الصقر. - 

وكانت تلك الكاثنات جميعاً ترمى إلى 
توحيد الشخصية الروحية للملوك المتوفين 
فى تلك المدن. 


و اسصظع ما 


ينما حاولت بعض الشعوب الأخرى 
أن تسد الريحء فإن المصريين فهموها فقط 
على أنها تجسيد ثانوى للمعبود. فريح 
الشمال التى تجلب الإنتعاش إلى الصحراء 
الشديدة الحرارة تأتى من «حلق آمون». 
ويقال عن حاتحور #اسيدة الجميزة» لآن 
نسيم الحياة يخرج من شفتيها . 


وس 


وفى الحقيقة فإن إله الهواء شو هو 

الذى أيقى على كاقة الكائنات فى ١صورته‏ 
ظ لريح الشمال الطيبة». وكان المتوفى يحتاج 
الهواء كذلك». 

وفى نصوص التوابيت كان يتسسناوى 
المتوفى بالإله شو ء وأعطيت له السيطرة 
على الرياح الأربعة للسماء. 

وكان أحد المظاهر الشعبية فى فن 
العمارنة الشريط الطائر الموجود على 
الشعور المستعارة وعلى الأاحرّمة التى كان 
يعتقد أن لها قوة مؤثرة للإله الخالق التى 
جسدت تفسها فى الريح . 


+ ريشيف أعا1 ظ 

اله سورى للحربء والرعد يظهر فى 
صورة ثابتة وهو يلوح بأسلحة مختلفة. 
وهو يمثل مرتديا التاج الأبيض لمصر العليا 
الذى تتهى نمته بشريط متذلى. وعند 
قاعدة التاج وفوق جبهته يوجد قرئان أو 
رأس غزال. 





٠‏ الله الورى "ريشف؟ يقففب رافعاً الرمح والدرع 
مرئديا التاج الابيض فى مقدمته راس غزال - العصر 
المخاخر حبوالى عام 0٠‏ 83.م- متحفه 
المتروبوليتان للفن بنيويورك . 


دج أ 





* وياب باع 1[ 


تم العثور على مأ يفيد الغرض الدينى 
منه. ليس فقط بين المؤلفين والكتاب 
الكلاسيكيين ومنهم بلوتارخ على سبيل 
الممالء ولكن فى مومياوات تلك 
الحيوانات؛ وفى الرسوم المخصصة 
لاغراض: تكريسية؛ وفى المراجع المكتوبة 
فى الأدب الدينى . 
وكانت التمأثيل البرونزية الصغيرة 
تغطى غالبا برموز شمسية مثل الجعل 
المجنح والقرص المجنح والصقر والكوبرا. 
والشكل المميز لحيوان الزباب هو الخنطم 
الطويل» والأنف الممتدة. وفى التماثيل 
المصنوعة له كانت السيقان دائما متوازية 
لدرجة أنه عندما يمثل واقفا فإن هذا 
الخيوان يماثئل النمسس. فى طريقة سيره. 
وكان حصيوان الزباب يعبد فى ليتوبوليس 
(اسنا) بإعتياره الحيوان المقدسرى للإله 
حورس . 
وطبقا للتفسير الذى أشار إليه عالم 
المصريات بروثر 8105165 .]1 فمن الممكن 





أنه يمثل الحانب المظلم لإله الضياءء لأن 
طبيعته الرهزية كانت تلك الطبيعة الخاصة 
بالفأر الذى يعيش نحت الارض بشكله 
الضشيل؛ بينما يمثئل النمس الذى يعيش 
فوق الأرض المظهر الواضح الإضاءة لاوله 
حورسن: 

وفى إحدى البرديات الديموطيقية 
السحرية حول الساحر ئفسه إلى حيوان 
الزباب (عم عم) وسكن فى ليتوبوليس 
كى يسبب عندئذ العمى والموت . 

وعلى الجدار الشمالى لغرفة الدفن 
الخاصة برمسيس السادس فى وادى الملوك 
نرى أشكال حيوان الزباب منقوشه فى 


ش المناظر العن بخختص بإعادة مولد الشمس 


أثناء الليل . 


+ زغف النخبل 1.21 تدلو 

كان لزعف النخيل معنى رمزيا بصفته 
العلامة المخصصة لل (سنة». وفى أحد 
الأبواب من معبد الميدامود 1106021110100 
حاليا فى المتحف المصرى بالقاهرة يظهر 


مفرد ربابة وهو نحيوان شييه يالفآر طويل الحظم يأكل الحشرات . 
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الملك سنوسرت الشالث وهو يستلم زعف 
النخيل تذكار؟ لحكم طريل من حسورس 


وست على الدوالى بإعتبارهما الالهان 2 


وأحيانا يلصق حيوان أبو زنيبة -780: 
01 الرهز الناص بالعدد ٠‏ .و0١45‏ 
بالنهاية السفلى لزعف النخيل . 

وفى أحد النقوش الموجودة على الجدار 
يناول آمون المتوج الملك أربعة صور 
اللحب سد وهو احتفال عظيم لليوبيل 
يعمّد عادة أول هرة بعد ثلاثين سنة من 
الحكمء ثم يكرر على فترات أقصر. 

وزعف النخيل الموضوع على الراس أو 
الممسوك فى اليد كان أحد صفات حح 
1[ وتسيداً للأبدية . 


* ضور 5دعء1*107 

كانت الزهور تقدم للآلهة وللموتى . 
وعندما تحزم على هيئة باقة كانت تستخدم 
كقربان. وكان الملك يستقيل بالزهور عند 
عودته إلى الوطن متتصراً. 

وكانت الزهور توضع آحياناً فى أوانى 
على هيئة علامة العنخ. وتوضح هذه 
العادة معنى أعمق. فكان من المعتقد أن 
الآلهة كانوا موجودين داخل باقات الزهور 


الخاصة بهمء ولان الأريج المقدس كان 
واضحا فى رائحة الزهور. كما كانت 
الزهور أيضا تحمل الآلهة فوق بتلأتها -؛ن8 
5 ومن هنا فإن الحقيقة بأن الإله الخالق 
حر سوعتوس 118150131115 فى هيئة طفل' 
أو ثعبان ظهر على زهرة اللوتس» بيتما 
كانت الإلهة واجت تعرف بأنها «هى التى 
قوق نات الوق الأذائي هاه نو اعطت 
الإلهة حاتمور هذا الإسم بالتلميح إلى 
الآله واجت . 


وأخيرا علينا أن نذكر الزهرة التى تقف 


ظ فوق معبد صغير نخلف الإله لامين؟ . 


وفى اللغة المصرية فإن الكلمة التى 
تعنى باقة لها نفس السبناء الصوتى الساكن 
المطابق للكلمة الخاصة بالحياة. وكانت 
باقات الزهور رمزا للحياة» وعلى ذلك 
فقد لعبت دوراً هاما ففى طقوس الموتى. 

وتظهر بعض المناظر من الدولة الحديثة ٠‏ 
أحيانآً باقة من الزهور مكان المتوفى الذى 
تغيرت هيئته.ء ربما كان الغرض منها أن 
تظهره وقد دخل فى نطاق الربيع الدائم . 

وقد ارتبطت الزهرة ببداية العالم كرمز 
لتفتح الحسياة لان اللوتس كان الزهرة التى 
نبتت من المياه الأزلية . 


أنظر أيضا : إكليل زهور. 


مخ اله 


#ؤينت 0ن 1 
يقل الالم 
يوميا ويشفى الجراح؛ ويضيف قوى زائدة 
إلى هله الحياة عندما يست خلدم فى المسعم 
الطقسي. كما أنه يقال بالنسبة لاستخدام 
الزيت فوق المبت أنه «يربط الأطراف» 
ويصل العظامء 2 يجعا اللحم يلتخمف 
ومن هنا فهو يمنم الإتلاف الجسدى الذى 
ونضم القرابين الطقب ية فى الشعائر 
الجنازية وجود مسبعة أنواع من الزيوت 


كان من المعتقد أب الزيت 


كباج ؟ - 


بالإضافة إلى صب الماء وحرق البخور. 
فى رسوم إحدى المقابر فى دير المدينة 
(المقبرة رقم ؟ الخاصة ب لجع بخنت؟ 
تقف كل من إيزيس ونفتيس بجائب سرير 
المتوفى وتميك إجداهما بعلامة عنخ 
وتمسك الأخرى بقنينة زيت . 

وفى أحد معون الاهرم (رقم )401١‏ 
تساوى الزيت المقدس بالعين أوجات». 
ويحول الزيت المتلالىء إلى الدهات 
المحصن من قوى الظلام . 


شن 








* سا 53 

كانت ال (ساة إحدى الشارات المميرة 
لتمائيل الإله «يس» بإعتبارها علامة 
للحماية السحرية»؛ كمأ أنها كانت أيضا 
حاصة بالإلهه #تاورت»؛ التى يجلت 
بإعتبارها رية الو لادة. 

كما وحدت أيضا علامة الحماية هذه 
بإعتبارها رمز مستقلا على بعض الحصى 
السجرية التى ترجع إلى عصر الدولة 
الوسطى ‏ 


« سائت 521015 


أعتبرت المعبودة ساتت #سيدة الفنتين» 
منذ الدولة الوسطى. كما أعتبرت زوجة 
المعبود الخائق خنوم. فكانت تقدم الماء إلى 
المتوفى من أجل تطهيره (متون الأهرام رقم 
000). 

وقد صورت المعبودة ساتت فى هيكة 
بشرية ترتدى تاج مصر العليا وعلى جاتبيه 
قرنى وعل (تيتل 311056) مقوسان . 
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وعندما توحد خنوم بالاله رع 
أصبحت سأتت «عين رعق سئما عند 
ألم شارة إلى حا تحور بإعتيارها عيناً شمسية 
فقد أتخذت ملامح الهة النساء والحب . 


مه ال غساء رمز الحماية وفى علامة عيروغ ليفية 
البردى ‏ 


كان صوججمان ال «سخم» رمزا للقوة والسلطة. كما 
كانت علامته الهيروغليفية تستخدم غالبا كمخصص 
فى الكلمات الم تبعله بوظائفب الساطة. 





كانت قائيل الوله اسست8 نادرة» وهذا مثال ججميل له 
بنقبة مطعمة بالفضة. وقد كان من المناسب أن يكون 


وذلك بقطع آذنى «ست؟ الطويلئين ليحل محلهما ' 


قرنى كبش آمون - الأآسرة الثانية والعشرون حوالى 
6 - 8 الا ق.م - متسف كارلسبرج يكويتهاجن . 


* سخمى 16711لاع5 


تغنى كلمة «سخم؟ (القوة) كما تشير 


أبضا إلى تلك الكيانات الموجودة. وى 
' على سبيل المشال النجوم التى تقف بين 


الآلهة والبشر. كما كان السخم أيضا 
إحدى الصفات المقدسة الخاصة. 
ويحمل أوزيريس لقب االسخم العظيم 
الذى يسكن فى الإتليم الطينى عاتهنة] : 
110 و «السخم؟ من الممكن أيضا وغو 
فى شكل تميمة أن يصبح تجسيداً للقرة 
المقدسة . < ( 

كما كان «السيخم» عصا للسلطة تنتهى 
فى الحخزء الأعلى منها بعينين منحوتتين. 


وكان رمز السلطة هذا رما محليآ خاصاً 


بأببيدوس: وقد عثر عليه مرارا لإرتباطه 
بأوزيريس» وأصبح رمز للمعبود أنوييس 
مثلما يشاهد على سبيل المثال على عموده ظ 
المقدس التالى لابن أوى. ' 


+ ست 31اء5 

كأن أحد ألقاب ست الأكثر شيوعاً 
١المظيم‏ فى قرته» أو اعظيم القوة4. ففَى 
أحد متون الأهرام (رقم )١١58‏ تقرر أن 
قفوة الملك هى قفوة ست . ويظهر الإله 
بإعتباره الرفيق الخناص بمصر العليا للإله 


الملكى لمصر السفالى حورس . 


ااه 


كما أن الملك المصرى نقسه بإعتيارة 
قوريثا للاخوين؛» وحد (وظائف حورس 
وست». وحارب ست الثعبان أبوفيس 
أثناء وقوفه فى أقواس قارب الشمس. 
وتوجد أيضا بعض النقوش الى تسحب 
فيها هذه السقينة بواسطة حيوانات ق#سته 
بدلا من حيوانات ابن آوى المعتادة. 

واعتير فست؟ أثناء عصر الهكسوس 
الاله الرئيسىء ولكنه خلال الأسرتين 
التاسعة عشرة والعشرين كان الها حاميا 
للرعامسة:. ومن هنا جاء الإسم الملكى 
ستى 9611 . 

ويمثل ست دائما أحد نصفى العالم 
الننائى للمصريين القدماءء وفوق كل ذلك 
كان يعتبر سيد الصحراء ويظهر بإعتباره 
عدوا لاله الخضرة أوريرييس. وكان 
أوزيريس يقارن بالنيل واهب الحياةء بيتما 
يعتقد أن البحر الغادر كان تحهسيدا للإله 
إله السماء حورس. ومن خلال أنفاسه 
كانت الديدان تنيثق من باطن الأرض» 
كما كان سيدا للمعادن كذلك. فالحديد 
الخام كان يطلق عليه #عظام ست». 

وعندما إنتشرت المعتقدات الاوزيرية 
أصبح سيت محروما من التبجيل إلى حد 
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ما فى تلك المعنقدات. وقام حورس يدور 
المنتقم لابيهء وفى المعركة الثالثة فقد ست 
خصيتيهء وفقد حورص إحجدى عبيئيه ٠‏ 
ولكن نرت تمد الغضب الخار الأبيض ه 
فى قلوب المحاربسين. (كتاب الموتى / 
الفصل "ارا ). 

و بالإضافة إلى ذلك نهد الأتان 55ة 
والظبى» والخنزير وفرس النهزء والتمساح 
والسمك كانت تعتبر فى اليداية حيوانات 
خاصة بالإله ست . 


وبإعتياره سيدا للصحراء؛ ويإعشباره 
إلها «أحمراء؛ أصبح منت كذلك مسيداً 
لجميع الأراضى الغير مصرية . 

وأثناء فترة الحكم الأجنبى خاصة بعد 
الغزو الأشورى؛ أصبح عدوا قومياء 
وشكلا رمزيا لكافة أنواع الشر. 


+ سخمت 1166الل5 


كونت سخمت مم زوجها بتاح وابلهما 
نفرتم (ثالوث منف). ويعنى إسمها 
«القوية» وذلك طبقا لطبيعتها بإعتبارها ربة 
الحربء فكانت تصحب الملك إلى المعركة 
وغالبا ما توصف بأنها أمه. وكانت تنشر 
الرعب فى كلل مكان. وخضع لها أتباع 
الإله ست وكذلك الثعيان أبوفيس . 





واحد من أجمل مثات قَامِل الالهة #سخمت» التى 
كانت توضع داخل معابد موث فى "'أشرة بالكرنك. 
وئرتدى الألهة الممثلة برأس لبؤة تاجأ من حيات 
الكوبرا الملكية. ومعظم التمائيل الأخرى فى الموقع 
لها شطاء رأس بسب قسك فى يدها اليسرى علامة 
العنخ مسطحة على قخذها - الدولة الحديثة . 


وصورت سخمت على هيئة أنثى 
الأسد». أو على هيئة إمرأة برأس أسد. 
وكانت أسلحتها السهام «التى تطعن بها 
القلورب». وإنبثى من جسمها بريق 
ملتهب ء وأعتبرت رياح الصحراء الساخنة 
أنفاس الإلهة الملتهبة. كما كانت ترتيط 
بالكوبرا الملكية التى تتفث الثنار. ومن هنا 
أصبيحت اين رع؟. 

وبإرتفاع شأن طيبة إلى مكان المقر 
الملكى . كرمت الالهة المحلية موت من 
جديد بجحعلها تلدمح مع سخمت. 
وللملك أمنحتب الثالث العنيد من 
التماثيل التى تحمل رأس أسك للمعبودة 
اموت سخمتة أقيمت فى منطقة صعيد 
موت فى أشر 651 . التى تقع مياشرة 
خارج سور المعبد إلى التنوب من المعيد 
العظيم للإله امون فى الكرنك فى طيبة . 

كما كانت سخمت تعتبر أيضاً «عظيمة 
السحر» التى أعطتها معرفتها بالسحر مكانة 
فى عملية الشقاء . 


سر أ بق قر 5911110611111 


الأرض والتى إكتشفها أوجست ماريبت 
فى سقارة فى منف سلة 1800 وكانت 
المقدسة . ظ 


. 15801 


1 ش 
ضخما من الجرائيت والبازلت فى حجرات 
مفتوحة فى الدهاليز الرئيسيةء ويزن كل 


تلك التوابيت وسلبت محتوياتها بالرفقم ‏ 


من أن إحدى الدقنات هن عصر رعسيس 
الثانى كانت سليمة . 


وقد عشر على المثنات من اللوحات 


البنارية التى تطلب العون والحماية من 


أبيس وضعها الزائرون طالبوا العون داجل 


جدران المدخمل . وأحاط جانبى الطريق . 


المؤدى إلى المدفن تماشسيل لأبى الهول 
(ذكرها استرابون) كما كان يرجد نصف 
دائرة من ثمائيل الشعراء الأغريق والفلاسفة 
بالقرب منه . 

وغير بعيد عنه أكتشف العالم الأثرى 
امبسرى فى سرئة 7ع ١‏ الايزيوم وهى 
السراديب التى كانت تدفن فيها البقرات 
أمهات العجل أبيس . 

أنظر أيضا: أبيس . 


+ سرخ طلاءمع8 - 

وهو إطار مستطيل الشكل يحتوى على 
إسم الفرع.ون. وفى الآسرات الأولي. 
كان السرخ الطريقة المعتادة لكتابة الاسم 
الملكى مثل إستخنام الخرطوش البييضاوى 


الشكل. وفيما بعد كتب الإسم الحورى. 
للفرعون داخخل السرخ بينما كتبب إسمه 


الأول تغتنوترت:2 وإسمه الثانى 15012611 


.داخل الخرطوش . 


: . "0 





توحة اللك #جد» الذي يصور إسمه بثعبات داخخل» 
السرخ (واجية القصر) يعلوه الصقر حورس. 
من أبيدوس - الأسرة الأولى حوالي "٠٠٠١‏ قم 
متحف اللوقر بباريس . ظ 


كام وت 


وفى أمفل إطار السرخ يوجد نقش 
يمثل الدشدلات والخفارجات هثلما وجد 
.مستخدماآً فى الواجهات المشيدة باللبن لمقابر 
الامسرات المبكرة؛ وفى الأبواب الوهمية 


من غصر الدولة القديمة؛ ويشار إليها ' 


غالبا بإعتبارها «واجهة القصر؟. 


! وهذا المستطيل بطراره الذى يرهز لأحيد 

الميانى + ربما كان القصر الملكى أو مشبرة 
الفرعرن يشاهد مستكردا فى السقط الانقى 
والمقطع السرآسى. ويعابر السسرخ #سسقسر 
المسيرد حمررس» ومن هنا جماء الإسم 
الخررى للفرعوك. 





اربعة تاثيلى رشيقة لإلهات لقف حارساتك أصتدوق ١.‏ 


الاوانى الخانوبية فى عشبرة نزت عتخ آأمرن.. تشاهد 
ثلائا هنها ترتدى الصلاهة الهبروغلسغية الخامسة بها 
وه من لبمار إلى السجين. نيث وإبزيس وسرقت - 
الآسرة الناعنة عشرة سوالي 784 قي.م هين حسقيرة 
لوت عنخ أعصون رقم 57 فى رادق اقلوكة حسائيا 
بالمتحف الخصري. . 


وفى الأسسرة الشائسة وفىي إحسدى 
ون يعدي رم ا 


وغسيبر الفر رن #مس وم ايب [صحه ٠‏ 
الخورى إلى الإسسم السسيثى ع(لقة طاعق 
#برإيب سن؟ مم الشغيسر النائج عن ذلك 
فى الخحيوان الذي يحلذر السرخ الخناص ياه 2 

ومن الراضم أن خختفة على العسرش 
الذى أنهى إخمتلاف الرأي الدينى إتخدل 
إسم شم سسخم وى» (سعنى ظهسرت 
القرتان): وجبعل الصقسر حورس وعديران 


سسث يففان على السرخ الئاس به 


+ سراقت #يعطاعه9ة ظ 

إحسدى الالهساث الاربع الجساضسيسة 
للتسوابيت» والاواني الكانرييسة. وكان 
الحقرب هو رهزها الذى تفسحه غالبا فرق 
رامسها. وكانت تثسبه خماصة بالمسرارة ' 
الملتهبة للشحس . [ 

وغالبا ما يتكرر وجسودها فع الآلهاث 
الثلاث المساميات الزسيقات لها (إيريس 
ونفتيس ونيت) فى كناب المولى . 

وفى مستسون الأهرام (تعسويذه رقم 
على سميل المثال مهد المتوفى يقول 
: «أتى إبزيس»: ان هربيقى نفئيس هى التى 


ارضعتنى لكونها بقسرة سضاث؛ حر إن 


لمش لشفي د خدلقى وصرقفك تقفب أفاهى؟ . 


5-58 ش 


:د سما 2م56 
( أنظر : نهم نال00) . 


+ سشات 1و للوع8 

كانت ربة الكتابة سشات تبجل بلقب 
«هى التى تعتبر المستقدمة فى دار الكتب؟. 
وعند تشييد المعبد كانت تقوم هى أو 
كاهتها بتحديد تخطيط الأرض بإستخدام 
الحبل المخصص للقياس . 

ومن هنا كان يطلق عليهها أيشا #سيدة 
البنائينة» وكأنت أكثر وظائفهسا أهمية 
تسجيل سنوات الحكم وأعياد اليوبيل التى 
كانت المخصصة للملك . 

ويتكون غطاء رأسها من سبعة نرم 
يعلوها فوسء أو ربما على هيئة القمر فى 
مرحلة الهلال تتوجه غالبا ريشتى صقر . 
وعادة ما كانت تمسك فرعا من زعفى 
الدخيل فى إحدى يديهاء وغاليا ها كانت 
ترتدى جلد فهد فوق رداتها. 


* سمسمق 59511111131 

هو إله يذكر غاليا كاله للعطور من 
عصر الدولة القديمة وما بعدها. وهو 
يظهسر فى كتاب الموتى فى الفصول التى 
تهعم بالهروب من #الشساك؛ . «آما بالنسبة 
لهذا الوتد الذى فى يدى» فإنه قصبة وجل 


سشمو؟ كمسا نجد فى (الفصل :)١١7‏ 
وبإعتبارء إلها رازقا (فصل 1217١‏ يقول 
النص ١إن‏ شمو معك ٠»‏ إنه يعطيك 
أفضل الطيور؟ . 


* سفينة 51110 

اعتبرث الشعوب الشديمة السفيتة عامة 
رهزا للانتقال من احدى هراحل الحياة إلى 
مرححلة آخرى» وتعشبر #رحلة اللياة؛ أحد 
التصورات المالوقة . ظ 

وكانت السفينة لدى المصربين أيضسا 
تعبيراً خيالياً عن الطريق الذى يعلو الجميع ‏ 
مر حلة الانتقال بين الحباة والموت. 

وفى المقابر التى ترجع إلى عنصر الدولة 
الوسطى كانت تماذج السفن توضع لتمكن 
المتوفى فقط من قضاء رحلة ممتعة كما كان 
يفعل فى حباته. ولكئها كانت ترتبط فوق 
ذلك بالتأكيد شتصور حماية الرحلة إلى 
الغرب وإلى العالم الآخر . 

وكانت غاية ما يأملل المتوفى أن يرحل 
فى قارب ارع (كتاب المتوقى ٠‏ الفقتصل 
)١75‏ الذى كان تعييراً رهزياً عن السير فى 
ضوء النهار . 


+ سكتمن 113116 
السمتشنهة فى الطقوص من العدن الذى 


دققا أ 


إست شر جته يد الإتسنان؛. بل كانت تصلع ‏ | 


من الظران. ‏ وحمل الاقسليم الشساني 
والعشرين [أسم (سكين الظران4 وكانت 
السكين سلاحآ سحرياً ورمزأ للدفاع كى 

ومن هنا تظهر حققة أن العللامة 


الهيروغليفية التى مث البغل 255 وهو 


كتفيه بسكين كى تطرد تأثيره الضار . 
وطيقا لأسطورة الخلق فى هرموبوليس 


(الأشمونين) فإن مسقط رأس «رعة: 


والتل الآزلى يقعان فى منتصف «البحيرة: 


ذات السكيتتين»؟ وربما تمثل السكين تان 


شجرتى الحميز التوأم اللتان ذكرتا فى 


مكان ما حيث تبزغ الشمس بينهما فى 
الأفق. وكانت تمثل على هيسئة سكاكين» 
لأنها تشير إلى المعركة الباسلة لإله الشمس 

مع قوى العالم الآخرهء والتى آرادت أن 
| تمنعه من الشروق. - 

وتظهر العديد من الرصوم المصورة من 

كتاب الموتى ة 
يطعن التعبان أبوفيس رهز الظلام بسكين . 
وكان السكين غاليا أحد خواص الإلهة 
«تاورت» التى أتخذت هيئة فرص النهر . 


وفى إأحدى الاساطير تم تفسير القمر 


م يكن فهم أحد النصوص القديمة 


قطأ ذكراً مثلا للإله رع وهو 


التى تذكسر أن ختنسو اله القمر يذبح 
الأضحية من أجل الملك. وأطاح تحرت ‏ 
برأس صانعى الشر بإست_خدام هلال القمر . 


بإعتيار 8 أحد الاسلحة 8 
* سلم السماء 
1 آنه 13010161 


كان سلم السماء تصور مألوف فى 
نصوص الأهرام.ء حيث يتم تخيله بصورة 
متكررة فى أشعة الشمس»؛ ومن ثم كان 
تحت سيطرة رع. كما كان ينظر إلية فى 
حاللات آخرى على أنه سلم.من الحبال أو 
سلم متين من الممكن أن تمثل. قوائمه على 
هيئة «أعمدة جد» التى تنتمى إلى الرمزية 
الأوزيرية . 

. وكان السلم مخصصا لأوزيريس اله 
البعث والارتقاء» ثم أصبح أوزيريس نفسه 
رمزأ لسلم السماء بالتسبة لأتباعه . 

وتتحذدث متون الأهرام كذلك عن 
السلم الذى يتكون درجه من أفرع الآلهة 
التى يتسلق عليها المتوفى. حتى يرتقى إلى 
السسماء , 

وطبقا لكتاب الموتى (الفصل 44) تقف 
«أرواح الضوء؛ على «كلا جانبى سلم 
السماء4 

كما كبانت صورة السلم توضع مع 
الموتى فى المقبرة بين الأشياء الأخرىق. 00 


س١8ق-‎ 


+ السماء رع جدقء11 


ودعائم التعماء: 


+ سمك 11[ؤ5ز"1 

أعتبرت الاسماك عامة حيوانات غير 
طاهرة . ولم سمح للشخصيات المقدسة 
مثل الملك والكهنة والموتى فى هيئتهم 
3 لدتغيرة بأن يتناولوتها كغذاء . وعندما 
إنتشرت الشعائر الأوزيرية» أصبح السكلتك 

وطيقًا لراوية وكخرها بلوتسارخء 
اعققت الناين ‏ أن التمّك: التجلن ايروك 
(ممة© عغ1نل1) 5ن1021م2آء وسمك 
القنرمة كنامطعمتطعبز0 ( ماص د ك/ة) 


(أوكسيرنخوس»)» وسمك ال وتاتئرع8 10م . 


وربما كان نوعا من سمك الشلبة 72هع:6) 
وقد أكلت مجتمعة عضو تذكير الإله 
أوزيريس الممثل بجثته بتقطيعها إلى عدة 
أجزاء. . 

وعلى ذلك فقد كانت الأسماك 
بوصفها حيوانات شريرة تحرق فى أعياد 
معينة ثم توطأا تحت الأقدام كنوع من 
القربان للآلهة . 

ومن ناحية أخرى أعستبرت الأسماك 


حيوانات مقدسة. قفى منديس (تمَى 


الأمديد) كانت الإلهة «حات محيت؟ 
تبسجل بإعتبارهها «أول الأسماك!. 
واللبيكة إلى هيبا فك رانينا ريا 
كانت سمكة الدلفين 8أطام201. وكان 
السمك البورى؟ 1,3]315 أو القشر ع1111آ 
اعنعم مقدسا لدى الآلهة «نيت». 

ونال سمكة القنومة مكانة خاصة. 
فبالرغم من أنها جاءت إلى الحياة من 
جروح الإله. كما كانت هذه السمكة أيضا 
شريكة مع حامحور فى إسنا. وظهرت 


ْ بعض الأمثلة عادة مع تاج حانجور. 


وكانت الأسماك شريكة مع الشمس لأن 
البلطى 01101715) برزعانفه المائلة للحمرة»؛ 
وسمك أبيدوس 0ه الأزرق اللازوردى 
أو سمك أبيدوس 1151 823005 ترافق 
مركب الشمس وتحذر من اقتراب العدو 
المتمثل فى الثعبان . ظ 


* سهم 4811077 

يعتبر القوس والسهم أعظم أسلحة 
البشسرية القديمسة» وله غالبا خصائضص 
مقدسة فى أساطير الشرق القديم. فالسهم 
كرمز للقوى المقدسة كان ممثلا فى الإلهة 
انيت؟ التى يتكون رمزها المقدس من 
سهمين متقاطعين . وكان السهمان 
المتقاطعان كذلك مثلين لقوة «الحم سوت 
1182051 الصورة المونثة للقرين 122. 


-١8ما/-‎ 


وأخيرا كان القوس والسهمان معأ مع 
الرمح والهراوة أسلحة للإلهة «واست 
51 التى محمى طيبة . ومن الممكن أن 
ترمز السهام أيضا لاشعة الشمس . 

كسان أتوم رامى السهام الذى يرسل 
عصيه المصوبة مثل السهام وفى إحدى 
القوائم من العصر الإغريقى الرومانى التى 
سجلت أشكال الشمس فى النهاره قد 
مثلت الساعة السابعة على هيئة قرد 
يصوب سهاما . 

وعندما يصوب الملك سهما فى كل 
إنجاه من الجهسات الأصلية الاربعية عند 
إعتلائه العرش. فقد كان من المعتقد أن 
ذلك يرمز لحقيقة أن بأسه يصل إلى 
نهايات الأرض . 





الاله #سويد؛ باعتباره إله الحدوده يححمل الصوبجحان 
#واس؟ واليلطة وعلامة «عنخ؟ . 


* سنونو (عصفور الجنة) بجو1ااوج5 

كان المترفى يرغب فى التحول إلى طائر 
السنونو ليكون مع الطيور المقدسة الأخرى 
مثل الصقر وطائر البلشون 1811508 وطائر 
الايبس 8061م كى يتمكن من الخخروج 
طليقا من أى بوابة فى مملكة الإله ويتخذ 
هيئته ففى صورة طائر السنوئو (كتتاب الموتى 
الفصل 85). 

ونحن نعرف أن طائر السنونو كان يعبد 
بإعتباره طائرآ مقدساً فى منطقة طيبة منذ 


ظ الأسرة الثامنة عشرة. 


وطيمًا لما ورد عند بلوتارخ أن إيز يس 
إتخذت هيئة هذا الطائر عندما كانت 
ترفرف حول العمود الذى كان يضم تابرت 
أوزيريس . 


* سويت 502015 

كان الإله الذى يعيسد فى الإقليم 
العشرين من مصر الوسطى يطلق عليه 
سوبد. ونظهره علامته الهيروغليفية 
وكذلك صورته الطقسية على هيئشة صقر 
رابضص. كما كان يظهر فى حالات أخرى 
في صورة آدمية وهو يضع على رأسه تاجآ 
مكونا من ريشتى صقر وحزام شسمست 
(أنظر حزام شمست). 

وفي متون الأهرام كان يذكر غالبا 
لصلته بأسنان المتوفىء وهى حقيقة لم نجد 


عؤمكة- 00 


لها تفسيراً بعد . وقل إكتسسا سوبل شهرة 
خارج نطاق إقليمه بإعتباره الها للحدود 


وألها للشرق. 
كما إرتبط فعلا بالإله حورس فى 


* سو وس 5111105 

ان هذا الأمسي اليوئائق لاله مسو فوس 
الذى أخذ من «سوبك» بمعنى (التمساح) 
فى اللغة المصرية القديمة كانت مراكز 
عبادته الرئيسية مدينة كروكوديلويوليس 
5 (١(مدينة‏ التمساح"؟ فى 
الفيوم» وكوم.أمبو فى مصر العليا. 

وقد :فضلت الآسرة الكانية. عنشرة الى 
إتخذت مقرها الملكى فى الفيوم عقيدة هذا 
الله الذى حمل حكام الأسرة الثالئة غشرة 
إسنمه فى أسمائهم تعظليما له مثلما فى 


لاسوبك حتس» أى #اسوبك الطيب6. 


وقد اقيضع ااقيل للستاسخ الى جل 
رأس صقر يعلوها التاج المزدوج كى تصور 
العلاقة بين سوخوس والإله الملكى 
حورس. وقد أدت بعض التشبيهات بالإله 
رع إلى شكل للتمساح على رأسه قرص 
لشيس 


وقد صور الإغريق سو حوس عامة 
بإعتباره فلوسن 6 | أى (السُحسنة 
وحول رأسه هالة من الأشعة» ولازمه 
التمساح فى بذه. ويفهم أن التمساح كان 
الها للماء وكيا النيل سس عرقه» وجعل 
الكلأ أخضراً ومن ثم أخذ بعض الصفات 
الشخصية أل ووابراسى.. 





الاله التمساح سويك الذى كان مبجلا خاصة فى 
وهو يحمل صوححان #الواسة وعلامة «العنخ؟ . عثر 
على العديد من التماسيح المحئطة فى الموقع حول 
ع 





مثان تموذجى للمسعبود ابتامم اج سركر أوزير يس.؟ على 


هيثئة المومياء»: وغطاء الرآس عبارة عن فون كشن 
وقرص الشمس وريشتين. والقاعدة التى يقف عليها 


عبارة عن تابوت صغير عليه أربعة صقور تحمل قرص 
الشمس على رؤوسها. والعديد من تلك التماثيل 
عب ربو د اجن كاب رودي حفظت 
بذاخلهاء والبعض الآخر كانت ككلة سماء ولكن 
قواعدها قفط هى المشرغة» رعا كانت محفظ بداخلها 
بردية صغيرة أو بقأيا مومياء - الآسرة السسادسة 
والعشرون 053-5514 ق مم - المتحف البريطانى 


سواكر 5035 

كان سوكر يعبد على حافة الصحراء 
بالقرب من منفه. وربما بدأ تقديسه 
بإعتباره إله الأرض والخغصوية. وأثناء 
الإحتفال بالعيد الخاص به كان يسحب 
أحد الأحجار. ربما كان صورته الطقسية - 


عبر الحقول فى قارب مثبت على زحافة 


55 البصل حول أعناقهم. وأصسبح 
سوكر الها جنازيأ لآن مركز عبادته كان 
قريبا من الجحبانة: وأصبحت المعبودات فى 
مكانة متساوية مع الملك. ولهذا إتخذ 
سوكر هيئة الصقر المقدسنى ومثل عندئذ 
جالسا على حجر 

وفى متون الأهرام (رقم )55-١‏ بدأت 
صلة الاله فعلا بأوزيريس. وطبقا للساعة 
الخامسة من العالم السفلى 21101135 فإن 
سوكر «(الكائن) فوق رماله» أقام فى كيف 
م فى :سدكت ]11011 العبالم 
السفلى. وقد ظهر فى شكل أدمى ولكن 
برأس صقر . ظ 

وفى العصر المتأخر إتحد سوكر مع بتاح 


واردد من عار مون ررس 


ا 


* سبرابيبس 15م5672 

اله مركب من مجموعة آلهة أدخل إلى 
مصر فى فترة حكم بطلميوس الأول 
(8:- 747 ق.ع). وبإمعبارة الها 
للقمح إرتدى سيرابيس مكيال القمح 
5 على رأسه:ء ومائلت صفاته 
ضفات اوريرس» والفجل اسن فى 
عله والاض ء للولت قجية لزوورس: 
وأسكلبيوس وديونيسيوس. وقد كان أيضا 
اله العالم السفلى . وكان المزار الرئيسى 
لعبادته معبد السرابيوم العظيم فى 
الأسكندرية» وهو مركز التعليم الشهير من 
أجل مكتبته . 

وانتشرت عبادة سيرابيس على نطاق 
واسع فى .العالم اليونانى والرومانى: 
واتصبل مسية مقسيمن لدائن كلل سن 
يورك عآ1:هلآ (2نناءة11ا81) فى بريطائيا 
الرومانية» ولكن شعبيته طمستها إيزيس 
المعبودة المصرية التى إنتشرت عبادتها أيضا 
خارج حدود مصر. 


« سيف (المقوس) عداتنمء5 

كل من حاز السيف كان سيداً على 
الحياة والموت؛: ومن هنا كان ملازما للعديد 
من المعبودات فى الشرق القديم. ويوجد 
نقش فى بهو الأعمدة فى معبد أبى سنبل 





يصور آمون رع وهو يناول رمسيس الثانى 


1 


أفنها عجو اللك المحصبر سه وف 
يلوح بالسيف فى يده اليمنى» بيئما 
يلتمس أسراه الذين يرمزون للشعوب 
المقهورة الرحمةء وهو يمسكهم من 


النصف العلوى لتمثال سرابيس عليه بقايا تذهيب من 
السرابيوم فى الاسكندرية يحمل على رأسه الموديوس 
رهزه المعتاد أى المكيال باعتباره إله تزويد القمح. فى 
العصور الكلاسيكية كانت مصر ضومعة الغلال لروما 
وأسطول السفن المحملة بالقمح تببحر سنويا من 
الاسكندرية إلى أوستيا ميناء روما عند مصب نهر 
التيبر - المتحف اليونانى الرومانى بالاسكندرية. 





* شجرة ععع 1 

يقال عن المعبودات المختلفة أنها إنبثقت 
من الشجرة»؛ فعلى سبيل المثشال جاء 
حورس من شجرة السنط 0662618 ورع 
من شجرة الجميز 5962011016». ووبواووت 
من شجرة الطر فاء 1211121151 . 

وطبقا لبعض النصوص الموجودة فى 
أحد معابد طيبة حملت الهة السماء 
ااتورث؟ الآله أوزيريس حت شجرة كسبت 
6511 وهى شجرة لم يستذل على 
نوعها. وكانت عبادة الأشجار حينذاك 
منتشرة فى وادى النيل على نطاق واسع . 

وقد كرمت إحدى أشجار السنط فى 
هليويوليس حيث كان يتقرر فيها الحياة 
والموت» ومن ثم كانت تقابل شجرة 
الأشد 186]-ل1508. 

كلما آن الإله حرى - باك - إف 
الموجود أسفل شجرة اليان (اليسر) كان 
الها يعبد على حافة الصحراء فى منف 
وأدمج فعلا مع الإله بتاح فى عصر الدوله 
القديمة. وإتخذ إقليمان فى مصر العليا 


بعض الأشجار المقدسة كشعار لها - قبل 


إقليم الحميز - التى إنقسمت إلى 





الإقليمين الثالث عشر والرابع عشر وإقليم 
الشجرة 30116 1720 رقمى 2.15١ + 5١‏ 
والعلاقة بين الشجرة والإنسان وأضحة 
فى قصة الأخوين. وهى تحكى عن قلب 
«باتا )82 الذى إستراح فى إحدى زهور 
شجرة الأرز. وعندما سقطت الشجرة كان 
من المحتم أن يموت باثا . 
' وكما أن الاحياء يجدون الإنتعاش 
(الرطوية) فى ظل شجرة: فإن أرواح 
ا موتى تستقر أيضا فوق الاشجار. وتظهر 
الرسوم المتكررة أرواح الأشجار المؤنثة التى 
يعتقد فيها مثل ربة السماء نوت أو حاتحور 
وهى تمنح الماء وتناول أرواح الموتى الفاكهة 
وخاصة وهى فى هيئة طائر . 
وعلى ذلك فإن الشجرة وخاصة تخيل 
البلح أو شجرة الجميز كانت شجرة الحياة . 
ومن يشرب من ماء الحياة ويطعم من 
'فواكه السماء فإنه يستمر فى الحيأة بعد 
الموت ‏ 


1# 


وللعديد من المقابر أشجارها المقدسة ؛ 
فكل مقبرة لالوله أوزيريس التى كانت 
تمتلكها مدن عديدة بها حديقة كانت يمثابة 
مكان الراحة لروح الإله. وإلى اليمين 
بجانب التابوت كانت توجد شجرة توضح 
عملية البعث رمزيا. وتقرر بعض 
النصوص أن التابوت أصبح أخحضراً. 


+ شجرة الرشد 6ه 1560 

كانت الإشد إحدى الاأشجار المقدسة» 
المثمرة م الطائفة الى تبدل أوراقها. 
وكانت من الأشجار الشهيسرة فى مسك: 


ويقال عن رع أنه شق شجرة الإشد 


ذات صباح بعد القضاء على أعدائه كناية 


عن فتح الافق والشروق. . 

ويوجد فى معبد دندرة نقش فى 
السقف يظهر شجرتى إشد على قمة 
جبلين يضمان الشمس المشرقة. وأصبحت 
شجرة الإرشد معروفة كشجرة الخياة التى 
يكتب الإله تحوت والالهة #سشات]؛ 
سنوات حكم الملك على أوراقهاء ولهذا 
يضعانه أثناء حكمه تحت الحماية المقدسة. 
وكانت ذلك مظهراً شعبياً فى عصر 
الرعامسة . 


* شجرة السنط وعوعه ‏ 

كان من المعتقد أن الألهة قد ولدت 
أسقل شجرة السنط المقدسة الخاصة بالالهة 
ساق سيس 5 اللموجودة فى شمال 


هليوبوليس. وطبقا لأحد متون الأهرام 
(رقم 17) إنبثق حورس من شجرة 
السنط .” ولم تربط التقاليند المتأخخرة هذه 
الشجرة بالمبلاد فقط. ولكتها ربطت ينها 

ففى كتاب الموتى (الفصل رقم 116) 
يقود الأطفال المتوفى إلى شجرة السنط . 


1 وطينقا لتصوص التوابيت يقوم المتوفى 


تسحق ودش أجزاء عن الشجرة المقدسية 
الخاصة بالآلهة ساؤسيس وتنسب إلى تلك 
الأجراء تأثيرات شافية خارقة للطبيعة . 


* شعر 1155# 
يعتبر الشعر لدى كثير من الشعوب 


مصدرا للقوى المادية وغالبا للقوى السرية 
. (أنظر : قصة شمشوون فى التوراة). 


وعندما كان الملك المصرى يهزم عدوا له 
فإن هذا الحدث يتم توضيحه بتصوير الملك 
سكا به من خحصلة شعره. وترمز عملية 


القبض على الشعر بشدة إلى إخضاع 


الشخص إخضاعا تاماً. 

وعندما قصت إيزيس إحدى حصالات 
شعرها حذاداً على أوزيريسء فقد كان 
ذلك إشارة رهزيةء فالمخصص لكلمة 
الشمر. اه 

وهنا نتساءل إلى أى مدى يمكن 
للإنسان أن يربط بين ذلك وبين الرؤوس 
الحليقة للكهنةء التى ترمز للخضوع للقوى 
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الالهيةء وتطلق التصوص التى ترجع إلى 
العصور المبكرة عليهم «أصحاب الرؤوس 
الصلعاء». وقد أشار هيرودوت إلى حلاقة 
الشعر بإعتبارها ضرورة صحية. 

وطبقا لبعض التقاليد القديمة؛. كان 
الأولاد يجدلون خصلة جانبية طويله من 
الفح على الجانب الأيمن من الرأس . 
وكان يعنى هذا الرمرز باللغة المصرية 
القديمة كلمة «طفل». 

وكانت خصلة الشعر فى الرسوم 
المصورة عيارة عن علامة خاصة للطفل 
حورش وللآباء ا اليد وكتدلك 
للكاهمن الأعظم للمعيود بتاح فى ملف . 


ويشار فى كتاب الموتى 0 لفصل ركم 


١1١‏ الن خصلة امشعر الانيسية بإعتيارها 
تشير إلى الشياب الأبدى .الدائم. . حيث 


يقول المتوفى 9إنلى أعرف لاذا صنعت 
الضغيرة من أجل الذكر». 


* سمس 51111 
تم توضيح تقلب وحيرة الفكر المصرى 
فى النظام الرمزى. وحيث توجد العديد 
من الصيلات المتقابلة به السسسن التن 
حسدت: الرفرز وإله التحسسن الذى: كان 
يكتنفها. وكان يوجد بجانبه معبودات 

شمسية أخرى . 
:وكاث احور آختى 4و ا#خبرىة فى هيئة 


جعل مجنخ الهين لشمس الصباح بينما 


يعسير أتوم والآلهة التو برأس ككل . وعلى 
سبيل المعال تحتو م مثاأبة سأدة لشمس 
المساء . ْ 





لفك ارولو لقره سف التول 1ع ار 
ق.م) يظهره مرتديا رداء الكامن الأعظم لمعبود منف 
الإله بتاحء وقد صفف شعره بخصلة زخرفية جانبية 
كجزء من شارات وظيفته. ونحت اسمه الأول «من 
ماعت عدر داخل خير طوش أمامه . 

الأسرة التاسعة عشرة - المقبرة رقم /ا١‏ - وادى 
الل لام طب 


الشمس أى رع نفسه فى الظهيرة (متصف 
التهار»)؛ والكبش فى المساء . 

وفى العصر المتأخم : إتخذت الشمس 
شكلا خاصا لكل ساعة من رحلتها اليومية 
طفلا . وفى الساعة السابعة كانت على 
هيئة قرد يصوب سهما أى يرسل شعاعاً 
من الضوءء وفى اللساعتين الحادية عشرة 
والثانية عشرة كانت على هيئة رجل مسن 
صور برأس كبش ينحنى على عكاز . 

وتصور أجل المناظر مشبرة تنسب يمن 
التاسع التمساح فى الساعتين الأولى 
والثائية وأصل هذا التضور كائن فى أن إله 
الشمس يظهر كل صباح فى صورة تمساح 
والأسد والعنقاء (الجخريفون) من الحيوانات 
الشمسية الأخرى. وكانت صورة الشمس 
المشرقة ترتبط غاليا بقرنى اليقرة السماوية 
مع شجرتى الحميز وعلامة الحياة أو العمود 
(لحكل4 , 00 

وقد تكونت فعلا صلة إله المسمم 
بز هراة اللوتس فى ]| الدولة القديمة: ومن 
الممكن أن تعرف أنها كانت (نفسى الشىء) 
كذلك حتى نهاية العصر المتأخر. فقد كان 
«الطفم الذى إنيثىٌ من زهرة اللوتسرا 
(نفرتم) وعلى إحدى قطع اللخاف التى 


ترجع إلى عصر الاسرة العشرين يحمل إله 
الشمس إسم «اللوتس العظيم الذى يظهر 
من نون (المحيط الأزلى)؛ . 

وطبقا لأحد النقوش الموجودة فى دندرة 
قدم الملك زهرة لوتس ك قريان «إلى الذى 
انبئق من اللوقتس»اء وإشارة إلى حورس . 
وكان النظام الرمزى الشمسى وكذلك 
الأفكار المنصلة بالكون مرتبطة بتقديم 
الزهور. 


+ سق ناذا 
القنديمة فى صورة نسيم خرج من أنف 
الاله الأزلى. وقد جسد شوه #الهواء! مع 
أحته وزوجته تقنوت ربة الرطوبة: أى 
القورى الضرورية للحماة . 

وأكشر من ذلك فقد تساوى شو 
بالشمسء وتفنوت بالقمر. وكان تسلهما 
اله الهواء الأبدى الس ماء على فراعية 
المرفوعين عند فصلها عن الأزضص» وعلى 
رأس الأسدء ومن ناحية أخرى صور فى 
هيئة أدمية بعلامته الهيروغليفية وهى عبارة 


عن ريشة قوق رآأسه. 
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* صحراء أمعوع11 

ربط المصريون فكرة الصحراء بالأارض 
الخدياء؛ والمحاجر : والنجود. والحانات. 
وجميع المناطق غير المصرية. وفى الحقيقة 
هى كل شىء يقع خارج الارض الخصبة 
السوداء لوادى التيل.. ١‏ 

وإعتقد. الناس أن الصحراء اللانهائية 
الممتدة إلى الغرب من وادى النيل كانت 
المدخل إلى العالم الآخر حيث يجرى 
تهديد ميلاد الشمس وكذلك المتوفى. 

وتظهر الرسوم الموجودة فى كتب العالم 
السفلى مملكة الموتى وكأنها محاطة بشريط 
عريض من الرمال. كما وضعت الأراضى 
البور بهذه الطريقة فى #كتاب الكهرف؟ 
وأطلق عليها #الرمال العظيمة؛. 

وقد لخحصصت أربع آلهات فى الساعة 
الحادية عشرة للعالم السغلى يصفتها قوى 
العقاب بواسطة غلا مة «الصحراء» التى 
توضع فوق رؤّوسهاأا. وأسماء تلك 
الآلهات : ظ 

«الالهة التى تطهو الطعام». 


و «الالهة المكلفة بإعداد الحرارةة (أى : 
إشعال النار) , 

و «الالهة الكائنة فوق رمالها». 

و «الالهة المدمرة» . 

وقد مثّل إله الصحراء الغربية «حا 4153 
فى هيثة آدميةء وهو يرتدى العلامة التى 
تشير إلى الصحراء كمسخصص له فوقٌ 
رأسه. وظهر الوله ست فى الأساطير 
المصرية بصورة الإله «الأحمر»ء تمثيلا 
للصحراء الموحشة. وعلى ذلك إستكمر 
الخنضرة. 2 00 


* صدرية الحماية داععءم4 

2 الإصطلاح الغامض افرع اواك 
إلى صدرية, تشبه القلادة وكان يعتبر رمز 
للحماية . وتوجد تعويذة فى كتاب الموتى 
من أجل «الصدرية الذهبية التى توضع 
حول عنق الروح المحاطة بهالة من الال 
يوم الدفن». 


0 





صدزية من اليرونز يعلوها رأس المعبودة إيزيس 
ترتدى تاجآ من حيات الكوبراء وعلى جانبيها رأسى 
صقر يمثلان حورس - من سقارة - العصر المتآخر - 


مجموعة بترئى حاليا بجامعة لندن. 


ع تلك المسدريات غالبا برامن 
صقر أو برأس ثعبان الكوبرا. ووضع 
الصدرية فى مكانها تعبير رمزى عن عناق 
يتم بذراعى الإلهء وفى مقصورة رع حور 
التق مقصورة سيكى: الآول:فى أبيدومن 
يوجد منظر يصور الملك وغبر يناه قلادة 
ذات صدرية متصلة بها من أجل تجميل 
الصورة المقدسة . 

وهذا الطقس جزء من تراتيل الصباح 
التى يترنم فيها الكاهن بقوله «أى أتوم. يا 
من تضم بذراعيك رع - حور - أاختى كى 
تهب له الحياة مع قرينه فى الأبدية». 

وعادة ما تزين مقدمة القوادب المقدسة: 
وموؤخراتها بصدريات تعلوها رؤوس 
حيوانات (أى رموز مقدسة). ويطلق أيضا 
على القلادات الذهبية التى يعلوها رأشس 
إله أو الهةء صدرية الحماية 36815. وبدلذ 
من تمشيل القلادة على أغطية صناديق 
المومياوات: والتوابست الحجرية: كان من 
الممكن أن تظهر صورة لطائر العقاب ناشرا 
جناحيهء وهو يؤدى نفس الغرض» ولعل 
خير مقال علئ .ذلك تابوت الملك: تحتمسن 
الأول. 


-1١18- 





* هرحن 10101213 

لم تكن الأبراج الموجودة على كلا 
جائبى بوابة المعيد واضحة حتى الدولة 
الحديثة؛ وربما احتفظت بأهميتها أساسا 
لاتقاء الشر أو أى مخلوق معاد للآلهة. 
وفيما عذا ذلك فإن الصرحين كانا بمثابة 
الأختين المقدستين إيزيس ونفتيس اللتين 
رفعتا الشمسن التى بغت فى الافق... وهر 
غير المعروف :باك حديد ما إذا كان من 
المفترض أن الصرحين يمثلان الجبلين 
اللذين تشرق بينهما الشمسء ولكنه من 
المؤكد أن الصروح التى ارتبطت بايزيس 
ونفتيسن. كان من المعتقد أنهنا كانتت تمغارة 
حراس للإله القابع فى مكانه المقدس فى 
المنك . 


تعتبر الصروح المشيدة فى هقدمة المعبد العظيم فى 
الأقضصر من الملامح المميزة لمعابل الدولة الحديثة»؛ 
والتى شيدت فيما بعد أمام جميع المعابد الضخمة. 
وجميع الصروح غطية فى احتفاظها يدخلات توضع 
فيها الصوارى الخشيية الطويلة التى تعلق فى أعلاها 
الأعلام المرفرفة (أصل العلامة الهيروغليفية لكلمة إله 
النتر؛). وكان يوجد فى الأصل ستة قاثيل لرمسيس 
الغانى (4 ١7727/- ١٠١‏ ق.م) أمام صرح معبيد 
الأقصر اثنان جالسان وواحد واقف فى كل جانب. 
وبقيت مسله واحدة فقط من المسلتين اللتين كانتا 
على جانبى المدخل ارتفاعها 87 قدماً» وزميتها 
موجودة الآن فى ميدان الكونكورد فى باريس. وأقدم 
جزء فى المعبد يقع فى الخلف خلال بهو الأساطين 
الذى يمكن مشاهدته بين الصرحين. ويدأ المعبد فى 
عهد أمنحتب الثالث ١4119/(‏ - لما ق.م) بصفين 
من الأساطين تجاورهما غرفة الولادة بنقوشها التى 
تصور الاله خنوم وهو يشكل الملك. والتوسعات 
المتلاحقة التى اجراها الفراعنة المتأخرون ساهمت فى 


: توسعته إلى جهة الشمال إلى أن شيد رمسيس الصرح 


سالاب 


الذى تشاهده عدا , 





رأس صقر من الذهب يعلوه تأح على هيئة ريشتين 
طويلتين. ربما كان جسم التمثال من الششب ثبعت به 
الرأس بمسامير من التحاس. العيتان اللامعتان عبارة 
عن أطراف مصقولة لقضيب من الأوبسيديان (زجاج 
بركانى) أدخل خسلال الرأس المفرغة. من 
هيراكوتبوليس - الأسرة الخامسة حوالى 541٠ ٠‏ 3.م 
- حاليا بالمتحف المصرى . 


صمحأاى نرن8'1!1آ 

كانت شجرة الصفقصاف مقدسة لدى 
أوزيريس لأنها كانت تظلل التابوت الخناص 
به» بينما تستقر روحه فوق الشجرة فى 
هيئة طائر الابيس . 

وأثناء الاحتفال ب اغرس شبجسرة 
المفصاف» فى المعبدء فإن الآلهة تعد 
الملك بأن الحقول سوف تكون خصبهة 
وسوف تزؤدهر الأشجار. 

وفى عصر الدولة الحديثة أدخل أيضأ 
الإحتفال ب «غرس شجرة الصفصاف» إلى 


عقيدة أمول. 


* حفر نردن1 نآ 

أعطت طبيعة الصقر العدوانية بالإضافة 
إلى تحليقه المرتفع أثناء الطمر ان وضتا 
خحاصاً له فى الحقيدة. 

فى عصر بناهٌ الأهرام استعملت صورة 
الصقر فعلاً فى اللغة المكتوبة ككلمخصص 
عام لاإلهء وأصبح بإعتياره فاك الهواء 

وأصبحت تّائيل الصقر التى ترتدى 
التاج المزدوجء كما نجله فى التمثال 
الهم المصنوع من الخرانيت فى معيد 
حورس فى مدينة إدفوء تفهم على هذا 


النحو امايق 


اا 


وكان حؤرس إلها للسماء يسبغ حمايته 
على الأرض بجناحيه. كما وجذت آلهة 
أخحرى إتخذت هيئة الصقر بجانبه مثل 
مونتو إله الحرب الذى إرتدى تاجا مكوناً 
دن ريدعين شيفين: ركبدلك الإلة 
الشمس رع الذى حمل فرص الشمس 
فوق رأسهء ثم الإله الجنائزى سوكر . 

وقد تميزت الإلهة حاتحور غالبا بأنها 
أنثى الصقر بمقارنتها بحورس كإله للسماء . 

وفى عصر بناة الأهرام وصف صعود 
الملك (أى وفاته) بأنه طيران الصقر. كمأ 
صور طائر «البا» رمز الروحء عادة على 
ةا اأصنقر . 

وفى العصر المتأخر كانت للتوابيت التى 
اتفليث هينة الموهياء أو المرساوات فى قثير 
من الأحيان أقنعة بشكل الصقر غالباء مثل 
التابوت الفضى الخاص بالفرعون شاشائق 
الثانى الذى عثر عليه فى تائيس والمحفوظ 
حاليا بالمتحف المصرى. 


* صلصلة (شنسخة) 10 )داك 

رما يرجع أصل الألة الموسيقية 
المستخدمة فى العبادة إلى عادة إنتقاء حزء 4 
من زهور البردى فى تكريم الإلهة حاتحور 





ثم القيام بسهزها فى حركة طقسية #تعطى 
صوتا موسيقياً» . 

ومن الممكن التعرف على نوعين من 
الصلاصل» الصلصلة التى على هيئة 
الطوى وقذلك اتن على شكل الناووسن : 
ويمكن تتبع أصول النوع الأخير فى عصر 
الدولة القديمة. ويتتهى مقبض الصلصلة 
بشكل الناووس برأس الإلهة حاتحور يقف 
عليها ناووس على جانبية عروتين أو ثلاثة . 
من السلك الملفوف ربما إشارة إلى قرنى 
الإلهة. وتظهر فى الغالب حية الكويرا 
يبيو 

واتخذت القضبان الثلاثة أو الاربعة هع 
الجلاجل المعلقة شكل الشعبان فى الغالب 
فى كل من طرازى الصلصلة . 

والصلصلة التى بشكل الطوق كانت 
أيضا رهزا طقسيا للإلهه حاتجور. وتصتف 
نصوص الأغنيات كيف تستخام الإلهة 
آلتها الموسيقية لمنح بركاتها. كما دخلت 
الصلصلة أيضا فى طقوس آمون وطقوس 
إيزيس فيماأ بعذ. 

ومن المعتقّد أن صوت الصلصلة كأن 
يفرّع قوى الظلام.وطبقا لبلوتارخ فإِن 


الحلقات المعدنية فى الصلصلة التى بشكل 


-١91- 


الطوق التى كانت سائدة ذ فى العضصور 
المتأخرة تمثل مسار القمر الذى يحيط 
بالعالى 000 

والوجهين المتقابلين لحاتحور يرمزان 
لويزيس ونفتيس بإعتبارهما الحياة والموت 
وتشير القضبان الأربعة إلى العناصر 


الأربعة . 


*# صورة 111386 ١‏ 
لم تلعب وجهات النظر الجمالية أى 
دور فى النشاط الفنى للمصريين. وكان 
للرسم والفن معنى فقط لإرتباطهما 
بالسحر ولكن ليس داخلهما. ويطلق على 
النحات (هو الذى يسبيب الحيأةة ويوصف 

عمله بكلمة (يلدة. 

ولم تكن الصور نسخ حية مائلة فقط؛ 
ولكنها خحضبت بالحياة أو حفظت وجود 
الشخص الممثل لفترة بلا نهاية . 

فإذا بليت مومياء أحد الأشخاض أو 
أتشهكت حرمتها بالرغم من جميع 
الإحتياطات. فإن القرين 1683 عندئدذ أو 
النتفس الثانية يمكن أن تهد ملجأ فى صورة 
ذات وجود كامل مشابه له. ومن الممكن 
أن توضع التماثيل كقربان نذرى فى المقابر 


لتساعد د المتوفى فى المشاركة فى الطقوس 
التي تهب الحيأة. 

وأدت رسوم المقابر دورها فى تخليد 
ثروة المتوفى فى الأبديةء وما يمكن أن 
نسميه عند ساكن الغرب «المتوفى) رمزاً 
كان حقيقة بالنسبة للمصنرى. وكانت 
الصورة المقدسة حقيقة أيضاً. 

وعلى ذلك كان يقال عن #آمونا 
فى الغرب» 
أى ارض الموتى» «ولكن صورته فى مركز 


#روسحه فى السماعءم؛ وحسبسلة ش 


اماد نه 4 , 


ويقال عن أوزيريس «يأتى مثل الروح 
. .. ليشاهد قدس. الأقداس الخاص به». 
فهو يشاهد صورته السرية مرسومة في 
مكانها وشكله منحوتا على الخدارء: عندثذ 
يدخل فى هيتقه السرية ويستقر فوق 


صورتةه . 


الاو 


* حواجان «وأس » عتاررع5 - كه 17 


كان الصو لحان (وأس؟ فى العصور 
المبكرة أحد نماذج التمائم المعتقد أنها تضم 
قرى منح الحياة الخاصة بالكلب أو الروح 
الحارسة الشبيهة بالتعلب. 

ويتكون ال اوأس» من عصايتهى 
أسقلها بشكل الشوكة وينتهى أعلاها عند 
الكلبى. وقد أصبح. صو انا شائعا تسكه 


الآلهة. وأصبح رمراً للعمل الطيي. : 


والسعادة. 
وفى عتشبر الدولة الوسطى وضعت 
كن يتم بالرخاء القدسن. . 
وفى العصور المتأخرة زينت الأفاريز 
الموجودة على التوابيت بهذا الرمز. . 
المترات وضع صو جحانين على جانبى 
منطقة تضم صورة أو زة نقشا ويدعمان علامة 


(السماء» من أعلى. وصويحان واس 


الذى يزينه شريط وريشة كان رمز لإقليم 
طيبة ويحمل إسم واست أعقة؟. 


1 





تفاصيل من افريز زخرفى عبارة عن صوجمانات 
«الواس» على جانبى علامة «العنخ» فوق سلال ملونة 
- معبيبل حاتحصور في دندرة - العصر البطلمى حوالى 


ض 





* صشمدع ع10 ]1 
كان الفضفدع حيوانا مرتيطا بالعالم 
السفلى ينتمى إلى القوى التى بعثت الحياة 
للوجود. وقد مثلت آلهة هرصوبوليس 
(الأشمونين) الأزلية غالياً بر كوس صفادع . 
ويعتبر الضفدع أيضا الحيوان المقدس 
للمعبودة حقات إلهة الميلاد. هالتماتيل 
الصغيرة للضفادع والمصنوعة من القاشانى 
والحجر أو العاج والتى عثر عليها بكميات 
ضخسمة فى المنطقة العظيمة القدْم لعيد 
#اخخنتى أمتتيوة فى أبيدوس» ريما كانت 
وفى الدولة الوسطى و ضعت صورة 
الضفدع على السكاكين السحرية التى 
كانت توضع على أرحام النماء أو قوق 
الأطفال الحديثى الولادة كنوع من الحماية . 
لإرتياطه بالمتاظر المتأخرة التى كات فيها 
رفيقا لاله النيل حابى الذى أكد الخخصوية . 
وثى العصر المتأخر صأرت صورة 


إستعملها المسيحيون الأوائل تمع عيارة (أنا 
البعثُ! . 


* ضوء 1111 
الشعوب الأخرى عملا مقدساً يسبب 
قوته. وكانت الأضواء توقد فى المعابد فى 
ليلة السنة الجديدة. ويتحدث بلوتارخ عن 
الشعلة الخالدة؛ بالمقارنة باللأضواء التى 
ظلت مشتعلة أمام الصورة المقدسة. 
وأصيح الضوء رصرًا للطهارة والنقاء 
القوى الشريرة. وكانت مهمه الله توا ت 
يو حهماأية الضموء هما الظلامء نه 
بإعتباره «تمثلا للإله رع» كان يصحب الله 
الشمس فى ر حلمه اليومية ؛ و يفسبىءع القمة 
القمرية (شحوب القمر الكامل) التى 


-ث/ 1# 


وتظهر سوم العصر المتأآخر الؤله تحوت ون ثم أحيت المنبوذ بإعتباره #ثار إعادة 
فى هيثئة قرد 685800 يحمل العين بين الولادة». 
يليه ؛ وهو تعبير رهزى يدل على عودة وتتحدث روح النار فى مكان آخخر عن 
. الضوء. وكانت الشعلة تقدم للمتوفى كم أعمال النبوءة الصادقة #الشكر لضبائى 
تضيء له طريقه. ويخبرنا كتاب الموتى الذى أسكتته الجبال المأهولة بالمقاير. 
(الفصل 1727) أن العسين المشرقة للاله 
جور سن" حطمت القوة الغلاثية للوله لمكا 


-4191- 


طّ 





* طربق (ممر) 5غدم ,رلدد] 


فهم المصريون مسار الشمس باعتباره 
إشارة واضحة إلى طريقهم أنفسهم فى 
الحياة. وفى نفس الوقت؛. إشتق المصرى 
منه الأمل فى حياته نفسها بعد الموت - 
ومثل اله الشمش كان على اميت أن يقاوم 
الأخطار العديدة فى طريقه إلى العالم 
لخر ب" ْ 

وتوجد العديد من الكتب التى يعتقد 
أنها تجعل الميت مطمكنا مع السكبل 
الطوبوغرافية فى العالم الآأخرء وعلى 
' سبيل المثال «كتاب الطريقين» من بداية 
الدولة الوسطىء و «كتاب العالم السفلى» 
01 فى الدولة الحديئة . 

وقد صورت رحلة الشمس الليلية 
برؤيتها المخيفة لبوابات النارء والأشباح 
والشعبان وأبوقفيسء وتلك أدت دورها 
بمقارنتها برحلة البشر فى الحياة الأخرى . 

ولوحة اللغعت: سدت 56166 التق تعتين 
«الطريق؛ كانت تستخدم كرمز للطريق 
المؤدى إلى العالم الآخر (السفلى). كما 
أن السير فى الطريق المتنحنى كان بالنسبة 





اللمستفس 2 : صو رة تلكرقد خلال الحالة 


التحولية . 


وعلى هذا فإن الطريق فى هذا العالم 
يشير إلى التثبت» ولكن بالنظر فيما بعد 
ذللك نتاتة يقير إلن "الطريق الذئ كبانت 
الروح التلهر فيه 


+ طفل 1104© 

لا كان الطفل قريب من بذاية الوجود» 
لذا يحمل قوة البدايات المستقبلية وكان هو 
نفسه رَمَرا لتطور المخلسوقات الكائئة . 
الأغريق حربوقراط 113120018168 بإحترام 
خاص بين المصريين. وقد إحتضن فى 
الحقيقة جميع الآلهة اليافعة التى تمت 

وتوحك عدة أشكال لحريوقراط على 
هيئة طفل الشمس يجلس على زهرة 
اللوكى والأمنة#الطاكولية بالافنيم 
الأصلى» وقد تم تفسيره فى العالم القديم 


-لإث1 1 - 


كرمز للصمت . ومن الممكن كذلك أن 
حربوقراط قد أتخذ أيضا مع تمثال نفرتم: 
الذى تمت عيادته على أنه صورة مصغرة 
لإله الشمس وكرمز للبداية. ظ 
ولقد وجد الطفل فى قوائم العصر 
اليوتانى الرومانى فى صورة الساعاث 
الأولى والثانيةء بيتما تظهر الساعات من 
العاشرة حتى الثانية عشرة معبودا يافغا ذو 
ظهر منحنى إلى حد ما يستند على عصا . 
وأعتبر الملك إبنا لأوزيريس وسمى 
#حرسا إيزة؟ الذى كان إبنا لإيزيس بالفعل 
والتى سملت به من أوزيريس الميت . 


وشكل نوم الطفل الفدس وقرينه على 
عجلة الفخرانى. ومن وقت اغتلاء العرش 
كان الأمل فى أن توقعات الميلاد 
الأسطورى سوف تتم. وأن العالم الذى 
يهدده الفوضى سوف يجدد شيايه يقرى 
الطفولة التى كانت ملازمة لأصل الأشياء؛ 
ومن ثم لم تست خدم. وأصبح «الطفل 
المقدس.؛ الذى يرتدى ناح مصر الس على 
رمزا لأفليم فى الدلتا. ثم فيما بعد إلى 
إقليمين علوى وسنفلى. ومن المحتمل 


. وجود إرتباطات مع العبادة البدائية للطفل 


جور شن + ولكنها لم تؤكد بسك . 


بغرا ؟ ‏ 





+ ظل 500 

كان الظل جزءاً أساسياً للإنسان بعد 
جسده ورووحه. 'وفى المقابر التى ترجع إلى 
عصر الدولة الحديفة» غالبا ما يظهر الظل 
الأسود وهو يغادر المقيرة فى صحبة طاثر 
الروح (البا) . ظ 


وفى كتاب الموتى (الفضل ؟4) يقول 


النصء «افتح طريقا لروحى (تلك ‏ 


الخاصة) بالإنسان الذى يتحكم فى قدميه 
| كى يتسمكن من رؤية الإله العظيم داخل 
قارب الإله رع يوم احصاء الأرواح؛. 

وفى أرض شديدة الخرارة كان من 
الممكن أن يصبح «الظل» كلمة رمزية تدل 
على «الحماية؛ التى تمثل بالعلامة الواهية 
للظل وهى المرو حة 13نال[ت1125. 

ويقال عن. المنك أن الظل المقندس كان 
يستريح عليه . وكبان «ظل رع» تعبيراً 
يقصد به الأماكن المقدسة للإله الشمس فى 
العمارئة. ا 0 


+ ظلام (ال) ومعساجدط ‏ 


يعتبر الظلام الدامس مع الماء أحد 
الحقائق الأزلية. وطيقًا لأحد التصوص 
البطلمية كان كك انظ رمرًا للظلامء 
بإعتباره المخلوق الأول الذى إتخدّ هيئة 
بعيدة عن الظلام المحدود. 


ومع إنبثاق الضوء والذى ظهر على 


هيئة الشمس فوق التل الازلي؛ أو فى 


صورة طفل الشمس مارجا من زهرة 
اللوتسء أصبح الكون المخلرق المنظمء 
مرثياء بل أنه كان على هذا الكون أن 
يصارع قوى الظلام المضطربة المعادية 
للمعبودات وللحياة»: وإتسعت دائرة تأثير 
الفراعنه لتشمل «منطقة الظلام الأبدى) ظ 
مثلما تقرر عادة نصوص الدولة الحديثة . 
وقد عاش علو الشمس «أبوفيس» فى 
الظلام وفى الساعة العاشرة من العالم 
السقلى 41101134 أوصى إله الشمس 
محاربيه بالكلمات الثتالية : «فلتكن 
سهامكم رشيقة سريعة الحركة؛: ورماحكم | 


١1/4 


حادة قاتلة» وتشد أوتاركم كى تستطيءون 
معاقبة أعدائى الذين يقطنون فى الظلام 
خارج الأفق4. راد الذين يستحقرن 
اللعنة دائما فى الظلام الأبدى» مثلما يقرر 
كتاب البواباتء فهم لا يشاهدون أشعة إله 
الشمسء. ولايسمعون صوته. لأنهم 
يعيشون فى الظلام الدامس . 


ظ كما أن الاله أوزيسريس بصفته حاكما 

للعالم الآخر (السفلى) فإنه يقطن أيضا فى . 
الظلام وهو يأمل مثل الموتى المباركرن فى 
التغلب عليه . 


عاعق أت 
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+ عشتارت 451113216 

الهة ذات شعبية كبيرة فى الشرق 
الأدنى من أصل سورى دخخلت إلى مصر 
حلال الأسرة الثامنة عشرة حيث عرفت 
كإلهة للحرب. وأعتبرت كإبنه للوله رعء 
أو بالتناوب كإبنه للوله بتاح. وكانت تمثل 
عامة على هيئة إمرأة عارية تمدتطى صهرة 
وتلوح بالأسلحة. 

وهى تظهر غالبا مرسومة بيخطوط 
مجردة على لخاف صغيرة من الحجم 
الحيانة ‏ 


“د عحا مقدسة أن 5 عدت زن1 

كانت العحصى المقدسية عمارة عن فسأن 
تنتهى برؤوس بعض المعبودات أو -خيواناتها 
المقئدسة؛ ولكن هنك مقارية العصى 
بالألوية فإن الصور المقدسة لم توضع على 


دعامة مسستعر ضية . 


-إارا- 


ولم تعتبر تلك العصى المحفوظة فى 
قدس الأقذاس الداخلى وتحمل أثناء 
المواكبفء هجرد صفة من صقات المعبودء 
ولكنها كانت تيسيدأ لرأس الإله المعيود. 

وكان من الممترض أن عصا أموتن 
المشكلة على هيئة رأس الكبش» وفرص 
الشمس المجنح التى تعمل أثناء الحملات 
المقدسةء الحاكم تحت الحعمابة 
المقدسة . 


تضع 
وقد أخل رمسيس الغالث معه أثناء 
حملته الليبية العصا المقدسة لآمون فى 
عجلته الحربية . وكان حورس «سيد العصا 
كى يمهد الطريق من أجله؟. 
وكاتت العصا الخاصة #بحورس» والتى 
اصطاد بها حيوان فرس التهر الخاص بالإله 
«ست» تشكل غاليا على هيئة الشص . 
وقد عرفت علة أشكال من العصى 
المقدسة فى الدولة الحديثة التى حملها 
الكهنة والموظفون الرسميوت فى أيديهم . 
أنظر أيضا : ألوية. 





مئال من الجرانيت لرمسيس الثانى (5 ١77947 - 11.٠‏ 
ق. م) حاملاً العصا المعقوفة والملبة متقاطعتان على 


صدذره رمز للسلطة الملكية» وهو يرتدى التاج 


المزدوج لحصر العليا ومصر السغلى. 
من القئتين 


- الأصرة التاسعة عشرة - خائيا بالمتحف 
البريطانى . ْ 


+ عصا معقوفة (آل) عامم) 
كانت العصا المعقوفة التى يطلق عليها 
إسم «حقا» فى اللغة المصرية القديمة - 


صرجانا لا يحمله الآلهه والكلوك فقط بل 


لاخر - 


يحمله أيضا الموظفون أصحاب ا مراكز 
العالية . ظ ظ 


وتعتبر العصا من الرموز الضاربة فى 
القدم التى غالبا ما كان يحملها الزعاة 
والتى يقترب طولها من طول قامتهم . 
ومازلنا نعثر عليها كأحد مخصصات 
الاله الراعى «عنجتى». ولكنها أصبحت 
تعرف جيدا فيما بعد على مقاس أصغر 


. تدخذ شكل السئارة (المنطاف) . 


ويفهم هذا الم وان فى النقوش 
المككوبة بمعنى (يحكما. وفى الدولة 
الوسطى. وضعت هذه العصا داخل أفاريز 
فوق التوابيت كرمز للوله أوزيريس . 
* عضو التذكير (القضيب) كسالدط< ‏ 

إتخذ المصزيون القدماء نظرة أكثشر 
إتساعا بالرغم من حضارتهم التقدمة 
للدوافع الطبيعيةء وكانت لهم وجهة-نظر 
واضحة عنها أكثر من الأغريق والرومان. 


فجميع المرضوعات المثيرة تمت معالجتها 
فى النصوص والرسوم بإدراك عظيم. ففى 
عفن الأفاك:: هينث تطلب الأميور 
الجنسية معنى أعلى وفوق شئون العمل 
اليومية» وكانت تصور ببراءة مثل الأطفال 
بسجدية قائشة . وإعلاء ذلك بتصويرها هن 
خلال الرمزية . 

وأست خدمت صورة فرج الأنثى 
بإعتبارها العلامة الهيروغليفية التى تمثل 
«المرأة» وبالمثل فإن القفضيب قد دخل اللغة 
المكتوبة بإعتباره علامة ذات حرفين 
صامتين «مت4 1016 مثلما فى الكلمات التى 
تعنى #نطفة») 13 ولاسم) 000 ور 
«منتصف النهار» /111010313. 

ومو المؤكد أن المحى الرمةئ كاك عرق 
إلى الرسوم الجحنسية مثلما فى حالة إله 
المخصوية «مين؟: و «أصسون؛ عندما تشبه 
الأخير به. ظ 

وقدطبق ذلك أيضا فى النهاية على 
أوزيريس المتوفى الذى كان عضوه الحيوى 
رهزا لقوى الحياة التى تتحدى الموت. وقد 
عثر على العديد من النماذج الخشبية 
والحجرية لأعضاء التذكير التى كانت تعنى 


القدرة على إنجاب الأطفال أمام الرسم. 


الطقسى للولهة حاتتحور فى المعيد الموجود 


+ عقاب عسبطآنم؟ 

كانت الإلهة القرمية لمصر العليا. نخبت 
1ن تصورا.إما على هيئة طائر 
العقاب أو تضع غطاء الرأس على هيئة 
هذا الطائر وبإعتباره حيواتا رمزيا لمصر 
العليا أصبيح العقاب جرّءا من الرمزية 
الملقرة. 

وبجانب الكوبرا رمز مصر السقلى على 
جبهة القناع الذهبى لتوت غنخ أمون وجد 
ياس المتتات. و سباع حي كذلك 
على توابيته . 

وصور العقاب كانت جزءاً من الأثاث 
الملكى للمقبرة» ووجدت طريقها أيضا إلى 
المقابر الخاصة بالأفراد. 

ويعتبر العقّاب هو الطائر المقدس للإلهة 
موت التى كان مركز عبادتها الرئيسى فى 
طيبة والتى صورت. أيضا تشكل ادن . 

وفى العصر التاخر كان. العقاب رمراً 
للعنصر النسائىء ووقف حتبا إلى جنب 
العل بإعتباره تجسيداً للعنصر الذكرى . 

وفى إحدى الإشارات لقاصة المكتوبةء 
فإن الصور المتحدة للحيوانين أدت إلى 
الإشارة إلى الإلهة «نيت» وكذلك إلى 


لاجر ا - 


الؤله ابتاح4. وهما الالهان اللذان توحد 
المعبودات التالقة . 

وعثر أيضا على صور من طائر العقاب 
مرسومة أسفل جوائب كتل الأسقفه فى 
المعايد لتحمى الطريق إلى قدس الأقداس 
بأجتحتها المتتشرة . 


عمده أورعل < 

ترتيط العقدة إرتباطاً وثيقًا بالسحر 
الخاص بالفقك والريط. وإختصت العقدة 
يشوة سجر ية سر يعك. وقد ربطت التمائم 
غالبا يعخيو ط سميكة معقو دة . 

ودم إيبزيسء وهو تقليد للعقدة 
ا مو جو دة فى حزامهاء كان ممهة شعمية 
شسمة تمت تسر بين أفراد الشعس). وتظهر 
القوة الملازمة فى العقدة فى الفصل الثانى 
والأربعين من كتاب المونتى على هيئة رمز 
للقدرة الخفية للاإبات التى تنمو من 
جديدء تدفعها قوة البداية المقدسة (إتنى 
العقدة الخاصة بالاله الموجود داخل شجرة 
الآأشرء وتقدمى إلى الأمام هو تقدم الاله 


+ عتكرب 501201011 
الحيوانات الاأخرى الخطيرة. ويقال أن 


سبعة عقارب ساعنت إيزيس ضد 
أعدائها . 

وفى العصر العتيى كانت تعلق أشكال 
صغيرة من هذا الحيوان بإعتيارها تميمة. 
كما كانت الالهة سرقت تعيك على هيئة 
عقربء ويطلق عليها فى الإغريقية 
سلكيس 561[115: وكانت تعتبر الإلهة 
الحامية للاحياء والموتى. وظلت تراقب 
جسد أوزيريس مع نيت وإيزيس ونفتيس. 

وبالمخل كانت الآلهات الأربع تحمى 
أحشاء المتوفى. وعلى ذلك كن يمثلن 
غاليا على صندوق الأواتى الكانوبية. 
وغالبا ما تضع سرقت العقرب قوق رأسها 
مثلما نجدها مثلا على صتدوق الأواتى 
الكانوبية الخاص بالملك توت عنخ آامون 
وتمثالها الواقف الذى يحرسه. 

أنظر : أيشا : سرقت. 
* علم دراسة الكون وتركبيه 

زآدرت 0511105 ) 
- أنظر درجات السماء. 


ودعائم السماء : 


د عنأت أققم 

كانت إلهة سورية أدخلت إلى مصر فى 
عصر متآخرء وكانت مثل زوجها «رشف» 
ذات طبيعة حربية. ونحهدها تمثل على هيئة 
إمرأة تحمل درعاً وبلطة . 


-ِ 


مط 


+ عنخٌ اءاسم 


مازال المعتى الأصلى للعلامة ااعنخخ؟ . 


غامضشاء ويرى عالم اللغة جاردنر أنها 
كانت تمثل شريطا للصندل؛ أو ربما كانت 
عقدة سحرية. وتعنى العلامة الهيروغليفية 
عنخ «الحياة»؛ وهى رمز يشير إلى 
التقديس أى «الأبدية» أو «الوجود». وعلى 
ذلك فهى العطاء المستمر للآلهة الْذْين 
يمنحونها للملك . 
وكان الهواء والماء من العناصر الحيوية 
التى كان من ؛!مكن أن تحدد بإستعمال 
العنخ. كما أنه عندما يمسك الإله علامة 
العنخ أمام أنف الملك فإنه يعطيه #نفحه 
الحياة» أو إنسياب الماء عللى هيئة علامة 
علخ عندما يسكب قوق الملك أثناء طقس 
التطهيرء وكسرمز لقوة حيويته الأبدية . 
وكانت العنخ تستعمل على جدران المعيد 
وعلى اللوحات وفى أى مكان آخر. وهى 
ظاهرة خاصة فى أفازيز الأشياء غعادة فى 
منطقة الأقدامء ومن هنا تأتى حقيقة 
البشر رأوا فيها صورة شريط الصتدل. 
وهذه العلامة المسماة 3515912 <ناات دلت 





أن 


المميز بقرنى اليقرة بينهما قرض الشمسنء» وعلى 
(الثُمس؟ والكوبرا. وأعلى راسة يوجلك أسمعة والقابه 
باعتياره أبن الشمس امنهتب معطى الخيأة إلى 


3 الأبد» وأسماء جم _ شور وألقابها فو رأسها. ماسر © 


ضمن رموز الكنيسة القبطية بسبب شكلها 


الذى على هيئة صليب . 


تارا- 


أمتحتى الثانى -286 ١255.١5‏ ق.م) وآاذىق الملوك 
- طبية. 


+ عنقت 15 اشر 

إلهة منطقة الشلال الأول فى أسوان» 
وأحد أفراد ثالوث جزيرة الفنتين. كانت 
زوجة للإله #خلنوع»ء وأم الإلهة ساتت. 
وتظهرها الرسوم عادة على هيئة إمرأة 
تمسك صولخانا طويلا من البردى» وترتدى 
تاجا عاليا من الريش. ولها معبك فى 
جزيرة سهيل فى منطقة الشلال. وكانت 


تعبد بوجه خاص فى جنوب بلاد النوبة . 


عبن 1396 

كانت العين من أكثر الرموز أهمية فى 
واللون: والصور وهى تظهر غالبا على 
هيئة قُيمة بشكل العين أوجات. 

ففى متون الأهرم )١١555(‏ ذكرت 
عيئان شريرتان توصفان كخاتم على مزلاج 
الباب. وكان الصريون على علم بأن 
العيوت تلمعء وتتألق . ونبو مض ؛ وتتلا لا 
للسلطة . ورمرا للتار. ظ 

وقد أعتبرت الكويرا تمقشابة العين النافثة 
للنار للإله الشمس. وكانت الشمم 
والقمر بمثابة عيون للاله حورس» الذى 
كتب عنه #عندما يفتح عيناه يملا الدنيا 


بالوجصود؟؛. ويعنى إسم الإله أوزيريس 


المصرية القديمة برسم العين أعلى العرش . 

وكان من الشائع حتى الأسرة الثامنة 
عشرة أن يزين الخانب الأيسر من التابوت 
بزوجين من العيون كى يتمكن المتوفى من 
مشاهدة طريقه خلال السماء . 

وفى نهاية الدولة الحديئة وفى العصر 
الصاوى» وحادت العين على صندوق 
المومياء وكذلك فى منطقة الصدر أو 
الأقدامء ولكنها على هيئة تميمة ذات 
مغزى تمثل عينا حصورس التى تقدم 

وبفضل العديد من أيحاث علماء 


المصريات أن أمكن التوصل إلى أن 


الرسومات المصرية للعين منذ أقدم العصور 
إغما هى عين الإله الصقر حورس. ويشير 
أحد الأعمال الحديثة من ناحية أخرى إلى 
أنها عين العجل التى حددت حافتها 
باللونين الأسود والأخحضر بطول العظمة 
الآنفية وجفن العين السفلى . 

ووحدة الحفن السفلى الأخ ضر وحدقة 
العين البيضاء ترمز حقيقة لوحدة العاج أو 
الأحمر لمصر السقلى والتاج الأبيض لمصر 
العليا. 


وأخيرا تساوت العين مع القارب: 
« عيتك اليمنى قارب الْساء . وعينك 


-١ كم‎ 


* عبن الشيميس عنوء 50132 

كانت الشمس تعتبر بمثاية العين اليمنى 
للسماءء وطبقا لتصور الرحالة القدماء كان 
يعتقد أنها عبارة عن صقر يحَلّق فوق 
الأرض. وعلى ذلك أصبحت الشمس أو 
جميع العيون اليمنى للإله الصقر 
لالحورس.»» وحينذاك كان يخاطب بإعتباره 
#عين ألاله رع4. 

ولم تكن عين الشمس فقط جزءاً من 
جسم الإله رعء بل يمكن أن تظهسر 
بإعتبارها كيان مستمل . 

ونبو جل بعص الأساطير التى تغادر 
العين قيها الله رع إما لتقفيد بعضص. 
أوامره» وعلى سبيل الثال لتدمر أعداءه أو 
سبب الغضب ضلده. وتريط إحدى 


القصص كلا من هذين المظهرين فتروى' 


كيف أن عين الشمس عادت إلى رع بعد 
أن قامت يتنفيذ مهمتها لتجد أن العين 
الأخرى احتلت مكانها. 

وصالح الإله نفسه مع عين الشمس 
بوضعها على جبينه على هيئة الكويرا. 

وطبقا لأحد متون الأهراء (رقم )9١6‏ 
كانت عين الشمس هى القرص الموجود 
بين قرنى -حاتحور. 


+ عبن أوكات عن - غوزله١آا‏ 
عالجح #نحوت؛ عين القمر التى عادت 


ااا أ 


بعد أن سرقها استاء وعتدئل سميت 
(العين التامة». وكانت رمرآً لقوة اله 
الضوءء ومن ثم صارت كيمة شعبية . 

وبعض غائم العين أوجات لها ذراع 
تحمل علامة عنخ أو عصا من البردى كرمز. 
يمثل «النماء»» واستعملت العين أوجات ': 
كذلك ياعتيارها حماية ضد العين 
الشريرة . 

ومن نهاية عصر الدولة القديمة كانت 
توضع عينا أوجات على قتحات أيواب 
المقابر. وتلك الأعين كانت ذات معنى 
حاص مثلما قعلت تلك العيون على 
توابيت الدولة الوسطى والتوابيت الحجرية 
فى الدولة الخديئة . 


* عبن تورس 110215 أن ]1 
كان من المعتقد أن الشمس والقمر 


أسطوريا بمثابة عينى الإله حورس. وتعبير 
«عين حورس؛ (المفردة) تفهم بأنها تشير 
إلى القمرء بالرغم من أن التفريق بيتهما 
وبين عين رع أى الشمس مازال غامضا. 
وحاربت: عين حورس أعذاء الضوء وكانت 
نفسها تعتير نارأ. 

وفى كتاب الموتى (الفصل 55) يقرر 
النص («أنا واحد من الذين يصاحيون العين 
الكاملة: وحتى عندما تغمض فإننى أظل 
فى حمايتها. وتروى الأسطورة كيف 


ضد ست » ومن تم ثم إستعادتها . وكانت 
أوزيريس » ومن ثم ساعدته فى الخصول 
على حياة جديدة . 
كما أعتبر تقديم عين حورس فى مصر 
بمثابة العمل الأساسى فى كل إحتفال يقام 
من أجل التقدمة . 

وبعد الدولة الجحديثة صور الله اللوتس 
تفرتم وهو يمسك عين حورس فى إحذى 
يديهء وهى إشارة رمزية إلى التقدمة التى 
تتكون عادة من الطعام والشراب والتى 
إشتق منها نفرتم إسم #سيد القوت». 


انظر حورس . 


* عبن الكمر 0027م عل أن عنر:] 


يعتبر القمر منل أقدم العصور بثمابة 
العين اليسرى لإله السماء ويشار إليه فى 


العصور التاريخية بإعتباره اعين حور س؛. 
أعطى قوة دافعة للأسطورة الخاصة بالمعركة 
بسو حو رس وست ممثلا الضوء والظلام . 

وفى النهاية نجح ست فى سرقة عين 
حورس وإلتهامهاء .وهى التى ترمرٌ إلى 
اختقاء القمر. ثم أن حورس. يمساعدة 
بعضص الآلهة الأخرى قأم بنهسه بتزع عين 
عذوهء أو طبقا لاأحدى النسخ الأخرى 
أأخرج أحشاء سم ملا م 

كما يروى أيضا أن عين القمر غرفت 
فى ميأه المحيط الماوىء وأن جوت ور صمو 
قاما بإستر دادها بإحدى الشباك . 

وأسطورة عين القمر لها العديذ من 
نقط الإلتقاء مع تلك الأساطير الخاصة 


ريا أ - 
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يسوم 


الاحتفال يقتح الفم على مومياء «هوتفرة التى 
تقف أمام رسم رمرى للمقيرة يعلوها هرم صغيرء 


يتل المومياء أمام النائحات وكينة الحرين يرتدى 
أحدهم جلد الفهد الخامى يوظيفته مستخدما الأدوات 
الطقسية. ويرتدى الكاهن قناع آله التحتيط أنوبييس 
(هناك مموذج منه محفرظ فى متحقف هلدسهايم) 
وتسم الادوات الطقسية الفخذ الأمامى لعجل 
الأضحية» وسكين من الظران على هيئة ذيل سمكة 
وأداة بشكل الخطافا. ويؤكد الاحتفال أن التوفى 
سيكون قادراً على الأجابة على الأسئلة التى تطرم 
عليه فى العائم الآخمرء سماصة تلك الأسعلة التى 
يثقيها عليه الاثنان وأريعون انلها الذين يجللون فى 
قامه المحاكسمة حيث: يوزن القلبه فى الميران أثناء 
سو اله , 

كتاب الموتي الخاصضصل ب #هوتفر؟ الأسرة التاسعة عشرة 
حوالى ١١٠١١‏ قى .م - المتمحفب البر يطانى . 


5 


أما الالهة عنقت فربما كانت تمثل ربة 
الرشاقة. وتوجد الغزالة على هيكة رموز 
فى مقدمة أغطية الرؤوس الخاصة بالملكات 
الغانويات» مثلما وجدنا فى القطع 
المسمتخرجة مرن مقبرة الأميرات الثلاث 
لتتحتمس الشالث والموجودة فى متحفف 
المخروبوليتان بنيويورك؛ وفى الرسم 
الجدارى ليناته فى مقيرة منا فى طيبة. . أما 
الله ارشف» الذى كان الها محليا مصرء 
فكان يرتدى رأس غزال فوق تاجه بدلذ 
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الأضلسية 


التى تصاد فقد تساوى مم الله (ست . 
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غطاء الرأس طامكء 0وع11 

كان غطاء الرأس الخاص بالمللك رمراً 
وهى حقيمّة يشار إليها فى متون الأهرام 
(رقم 755). وعندما كان المنك يتوجه إلى 


مية الخيت! ربة مصر العلياء 


# لعحتمص تك طائر العشَاب اابيغطاء الرأس 
الأبيضص.؟., 


أنظر أيفضيا: تيجان. 


ف 


+ كنخ القم طأنافدم غطا أن وستصعم © 

كان من المعتقد آن طقس فتح الفم يعيد 
إلى المتوفى إستخداع إدراكاته بواسطة عمل 
سحرى . والمكان الذى يتم فيه الإاحتفال 
بهذا الطمّس على اك ماثيل كان يسمى 
امتزل الذهبة أى الورشة القاصة 
بالنحاتين وصياغ الذهب . 

كما كان هذا الطقس السحرى المتشط 
يتم أيضا على الحسد فى مكان التحتيط . . 
وبالرغم من وجود إشارات إلى مكان فتحم 
الفم فى عصر الأهرام: فإن يعض 
اليرديات التى ترجع إلى عصر الأسرة 
التأمنة عشرة وفيمأا بعدها تعد برديات 
تعليمية بالنظر إلى التفاصيل الخاصة بها. 

وبع ا طقف 3 الأولية - للتطهي, 3 كان 
وهى رمز للقوة الحمدية وتمد فى إثيأه 


أل لتمغثال أو المومياءء ثم يتم لمس الوجه. 


بأدوات عذديدة؛ ومن تسن تلك الأدوات 
يجب أن يذكر المرء على وجه الخصورص 
السكين أو الشفرة التى على هيكة ذيل 


السمكة المسماه بسشكف آم لاوعوة2 
وآداة تشيه المنجل . 

وأخخيرا كان التمثال يكسى ويقاد إلى 
وجبة القربان. وهذًا الااحتمال الذى كان 
يتم أيضا على الصور المقدسة لم يكن من 
المعتقد فقّط أنه يفتح الفم فقط ولكنة كان 
يعيد الأدراكات الاخرى أيضا إلى الحياة . 


+ فخذ طعنط]” 


كان فخذ العجل الذى يمثل كنوع من 
التقدمة يستعمل كعلاهة مكتوية تشير إلى 
الذراع الآدمية وكان رمزا للقوة: وفى 
الجزء الحنوبى من الدلتاء أخمذ الأقليم 
الثانى اسم ورمز الفخذء وهى الحقيقة التى 
تثبت أن هذه العلامة كان لها فعلا معنى 
مؤثر فى العصور المبكرة. 

والكلام التالى يقال عن احدى المناطق 
فى العالم الآخر «أفخاذ الأرواح التى يراها 
المرء هنا طولها سبعة أذرع». 

وبالإضافة إلى الركبة كان الفخذ عضواً 
رمزيا للولادة للمعبود خبرى يطلق عليه 
«هو الذى يظهر على فك أمهة. 


1١849 


وتوجد أيضا رسوم يمثل فيها الاله 
على هيئة جعل يزحف أعلى فخل أمه 
«نوت6 أى السماءء كى يدفع قرص 


* كرس النشر 15اةتتهاه تروترم 111 


كان يوجد فعلا إحتفال لهذا الحيوان ' 
فى الدولة القديمة فى مصر السفلى يقوم 
فيه الملك بقتل أحد أفراس الثهر البيضاءء 
وكتنيجة لذلك كان الملك يعقبر بمثابة 
. حورس الذى يقوم بقتل ست الذى اتخد 
هيئة فرس النهر. 





المستحب نفشها فى مصاطب مقابر البلاء فى الدولة 
القديمة. فى هذا النظر من مصطبة (نى؟ فى سقارة 
نرى بعض الرجال يقرمون بطعن الحيواتات المفترسة 
فكيه كى يكسر ظهره ‏ كلا الحيواتين يرمزان لعتاصر 
الشر عند المصريين القدماء. 


الاسرة الكامسة حوالى ؟ ق-م. 


مناطر صيد فرس النهر فى الأحراش كانت من المناظر 


وبالتاكيد فى ضوء ذلك يجب أن نفهم 
الرسوم الجدارية فى الدولة الحديثةء وعلى 


سبيل المثال أيضا التمائيل الصغيرة المذهبة 


الخاصة بالملك توت عنخ آمون وهو يمسك 
الرمح والتى وجدت فى مقيرته . 

وفى معبد إدفو توجد العديد من 
النقوش التى تظهر حورس وهو يطعن 
بالرمح «الشخص التعس فى هيئة فرس 
النهر؛. ولأآن جميع الرموز الصحيحة 


: متناقضة فمن الممكن أن يظهر فرس الثهر 


َ 
فى صورة طيبةٌ: وقد شكلت أطر الأسرة 


الخشبية من عصر الدولة المديثة على هيئة 


أفراس النهرء وهنا كان لهذا المخلوق ذو 
املد السميك معنى مخالف؟ 


وفيما هذا هذا كان فرس التهر يعتبر 


رهرًا للخصوبة اللسائيةء» ولذلك ظهرت 


الإلهة الحامية #تأورت» فى هيئثته . 

وما هو جدير بالذكر أيضا العثور على 
تلك الأشكال الجميلة لثمائيل فرس النهر 
الصغيرة المصنوعة من القاشانى الأزرق فى 
مقابر الدولة الوسطى . 1 


عط قسم اللأارمانا 


طقس قح الف 
أنظر فتح القم . 


-1949- 


+ قونكس (طائر) اتروع رام 

من الحتمل أن الطائر المقدس 
لهليوبوئيس كان فقط طائر القتاح (أبو 
فصادة 7281811) ثم أصبح فيمأ يعد طائر 
البلشون 861708. ويبيدو أنه ظهر من الماء 
مثل الشمس بمنقاره الطويل المستقيم ورأسه 
التى تعلوها فن الخلف ريشتين قائمتين. 
وقد إشتى الإسم (فونكس» من الفعل 
المصرى القديم اوين» بمعنى يضىء أو 
يشرق. 

وقد تمتع هذا الطائر بعقيدة إستمرت 
بجائب عقيلة إله الشمس» رع فى 
هليربوليس حيث أقام على حجر البئين 
(المسلة) أو فى شجرة الصغصاف المقدسة. 


وأعتير طائر الفونكس بمثابة روح الإله 


1 4- 


رع ولكنه كان أيضا تمسي نا للإله 
أوزيريس. وقد عبر المتوفى عن الرغبة 
التالية : «لقد ذهبت مثل طائر الفونكس؛. 
(كتاب الموتىء الفصل .)١7‏ 

وقد أسةخدمت العلامة الهيروغلي فية 
لطائر الفوتكس فى العصر المتأخمر لتدل 
على رع. 

كما أعتبر طائر الفوتكس بمثابة #سيد 
اليوبيل؟ الذى من الحستمل أنه أدى إلى 
تصور الحياة الطويلة لهذا الطائر العجيب. 

وطبقا للتقاليد الإغريقيةء كان طائر 
الفونكس رمزا لتجديد المياة نفسها من 
حلال الموت التارى الذى كأن صورة 








* قادش طلوع0230© 


هى إلهة ذات أصل سورئى من المحتمل 
أنها أدخلت إلى مصر فى وقت مبكر من 
عصر الدولة الحديثة. 

وقد شبهت بالالهة حاتحور بإعتبارها 
الهة للحب. وهى عادة ما تمثل على هيئة 
إمرأة عارية واقفة على ظهر أسد تواجه 
الرائى» وتمسك باقات من الزهور فى كلتا 
يديها. 


* قارب 13:16 

تتصل القوارب المستخدمة فى الأغراض 
الطقسية على نطاق واسع بالمراكب النيلية 
وحيث توجد القمرة عادة. نجد الناووس 
وقيه تفال الآله. بوترين القدمة والوخرة 
برأس الإله أو حيواته المقدس غالبا فوق 
حلية ذهبية على هيئة الدرع . 

وكان القارب يحمل عادة فى الموكب 
على أكتاف الكهنة. ويطلق على قارب 
أوزيريس الشهير «نشمت» 71051111161 
حيث كان يخرج فيه الإله فى بداية 
إحتفالاته المأساوية كى يعود مثل إنسان 
نهض من الموت . 
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لوحة جنازية نقشت عليرًا الإلهة السورية :قادش») 
تقف فوق أسد وتحمل باقة من اللوتس والبردى فى 
يديها. وعلى اليسار يقف إله الجنس "مين»» وعلى 
اليمين إله الحرب والرغد السورئ «#رشف». 

طيبة - الأسرة التاسعة عشرة حوالى ١١10٠‏ ق.م - 
حاليا با متحف البريطانى. 
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نون إله اليأه الأزنة يرقع إلى اعلى قارب اسمس 


الخاص بالإله الشمسى خبرى مثل فى صورة حشرة 
الجعل تصحيه سبعة آلهة أحدهما فى الخلف بجوار 
بالكاهنة إنهاى من الأسرة العشرين - حوالى ١١١١‏ 


وكان المصريون يرغبون فى الشاركة فى 
رحلة لشهث؛ بعك الموت؛ عحنى يشاركوا 


كان تصور إختيار الميت مرتبطا بصورة 


+* قارب الشمس عناتكتنةظ8 عنة[0ك 

يرتبط تصور السماوات بإعتبارها إمتداد 
للمياه بالصورة الأسطورية للقوارب التى 
تسافر فيها الأجسام السماؤية وأهمها قارب 
الشمس #الذى يلمع بالذهب؛. 

وفى القيقة كانت توجك مركيأن» 
مركب الثئهار #معنجتة ومركب الليل 
«مسكتت6. وتوجد مناظر يقف فيها آلهة 
الشرق والغرب عند كل من نهايتى 
المركب». ويحل إله الشمس المصور برأس 
الكبش محل قرص الشمس» ويتساوى 
كلا المركيين بعيئى سيد السماء. 

وهذا الرمزء والرمور الأخحرى التى 
نشسات من العلاقة.بين الغرب والجانب 
الأيمن» والشرق والجانب الأايسر أدت إلى 
التصور بأن» قارب الليل يسافر فى الغرب 
أى العالم السنفلى» وأصبحت أرض ال موتى . 
والظلام العين اليمنى أى الشمس . 


-9843- 


ومن ثم أصبح معنجت ]13006 قارب 
النهار الذى يشرق من الشرق هو 
العين اليسرى أى القمر وكذلك مسكتت 
أعاكاعو 11 . 

وقد وجدت تماذج لقوارب الشمس فى 
المقابرء وهى تعبير عن الرغبة فى المشاركة 
فى رحلة رع وغالبا أن المركبين المكتشفين 
بالقرب من هرم خوفر فى الحيزة لم يقصد 
بهما مراكب الشمس مثلاما يزعم عادة. 
وربما كانا فقّط وسيلة يتمكن بها المتوفى 
من تنفيذ رغبته فى السفر للمشاركة فى 
كافة الأعياد القومية العظيمة للآلهة . 


* قرد عترم 


هيئة قرد من نوع البابون 0250011 يسمى 
«الأبيض العظيم» (حج ور) وكان يعتبر فى 
عصر الأهرام صورة حقيقة للإله تحوت 
الذى كان .راقيا للكداب و نكر اللقة 
المصرية القديمة» وصار سيدا للكتابات 
المقدسة (الهيوغليقة )1 . 

وتوجد عدة تمائيل يجلس فيها حيواته 
المقدس خلف رأس أو على أكتاف الكاتب 
ويراقبه من أعلى. والقرود الجسالسة على 
حافة الساعات المائية ترمز أيضا للاله 
تحوت بإعتباره الها للرمن. ظ 


اا 


وربما كان تحوت فى الأصل إلها 
للقمر. وتحمل القطع المنحوتة أو تماثيل 
القرود غالبا قرص الشمس على رؤوسها. 
ولعل صياح القرود عند إنبلاج ضوء النهار 
كان يفسر على أنه نوع من الألفة وهر 
أفضل ماعرف عن العلاقة بين القرود 
والسين. 

ففى النقوش تقوم القرود ترفع أياديها 
بحية للشمس المشرقة ,. ولذلك خالا ما مد 
حبول قواعد المسلات بإعتيارها رمز 
للشمس مجموعة من القرود المنحوتة . 

ويوجد تمثالان ضخمان لفردين من نوع 
البابون من الكوارتزيت رابضين على 
مؤخرتيهما فى منطقة الأشمونيين ذلك 
المكان المقدس للإله تموت . 


« القرص المجنخ ©0115 0ع1/18؟ 

كات السماء فى أحد ال ب ورات 
القديمة عبارة عن جناحى صقر منبسطين 
فوق العالم . وفى أحد النقوش التى على 
مشط من الأسرة الأولى نجد مركب 
الشمس مع صقر الإله حورس على 
زوجين من الأجنحة يرمزان للسماء. 

ومن الأسرة الخامسة وما تلاها وصع 
قرص الشمس بين زوجين من الأجنلحة: 
ومن ثم فإن صورة الشنهاة 2-0 رهزا 


ويرتيط قرص الشمس المجنح أساساً 
بالاله بحدت 811001 الذى كان لقيه لاهو 
فعلاً مع حورس فى تاريخ مبكر. وبهذا 
بدأ بحدتى 8080611 فى إتخاذ دور 
الكوبرا اللذان أحاطا بقرص الشمس قرب 
نهاية الدولة القسديمة جزءاً من الرمزية 
الملكية. 


وتوجد لقوش من عصر الدولة الحديثة 
نجد فيها على كل من رأسى الشعبائنين 
تاجى مصر العليا و شتير الفيفلن:: وبعدك 


الدولة الحديثة ظهر قرص الشمس اللجتح ' 


قمة اللوحات اللْنازية . ا 


* قون 1101211 

أععبر قرن الكنش فى الكتابة 
الهيروغليقية فغجيرا عن النوف والسلطة 
المتمسيزة. ولإرتباطها بالتاج إستعملت 
القرون كرداء للرأس لكثير من المعبودات» 
يكنا إعقيرها اشير العاديون سيدا 
للخوف الذى يحيط بالظواهر الخارقة 

فالإله «خنوم» الممثل برأس كبش يصور 


عادة بقرئين بارزين أفقياء بيئما كأن قرنا 


كبش آمون مقوسان إلى أسفل» بالرغم من 
بعوة العسديل من الرسوم تصوره بقرون 
جانبية . 

وتظهر الرسوم الصخرية فى كل من 
موريتانيا والجزائر كباش أو جاموساً وقرص 
الشمس بين قروتها . كما توجد أيضا 
رسوم لآمون فى صورته البشرية يضع 
فرص الشمس أو الكويرا رمز الشمس فوق 
ا" 

وكانت العجول والأبقار بصفة خاصة 
تعتير ممثلة للشمسء فالعجل يمكن أن 
يرمز للشمس نفسهاء والبقرة كانت رمراً 
لليل والقمرء وتجعل قرص الشمس يبرغ 
فى جسدها. وفى هذا الخصوص يجب أن 
نشير إلى الإبتكار المنتشر فى غرب أسيا 
عي راي البقرة؛ والقمر فى صورة هلال 
الذى يرتبط بالعالم الصغير (الإنسان) 
والكون (العالم الكبير) . 

وطبقا لبلوتارخ كانت إيزيس إلهه 
قمرية وأما لإله الشمس .حورس؛ ويعلو 
رأسها غائبا قرنا البرة وقرص الشمس: 
وهى طريقة للتصوير تنتمى عنادة إلى 
58 ظ 

وتروى إحدى الأساطير كيف أن 
داتضيور :رفك الآلة العينن على كيدها 
ان اده 


-ية 1- 


+ قرين «كل» (ال) خآ 

كان «الكا» إصطلاحا يعبر عن القدرة 
الخلاقة والحافظة للحياة. وكانت تشير إلى 
القدرة الجنسية بصفة خاصة للذكور فى 
العصور القديمة. ومن هنا فإن الإشارة 
الصوتية لكلمة «كا؛» تعنى #عجل؟ ولكنها 
أصبحت تعنى القوة العقلية والروحية. 

والعلامة الهيروغليفية لل «كا» والمثلة 
بذراعين مرفوعين فى وضع دفاعى كانت 
إشارة. سحرية تهدف إلى حفظ حياة الذى 
يرتديها من القوى الشريرة. وكانت ال 
«(كأ4 تولد مع الإنسان. 

وتظهر العديد .من النقوش الإله نخنوم 
وهو يشكل الطفل وقرينه «كاء على عجلة 
الفخرانى . وتصاحب ال «كا4 الشخصى 
كنوع من التوأم ولكن عندما يموت تعيش 
ال «كا)ا فرقه. وكان ذهاب «كاه أحد 
الأشخاص» يعنى موته طالما آن ال «كا» 
تتراد بيتها البشرى وتعود إلى أصلها 
المقدس. 

وتحتاج ال ذاكا» قوق كل هذا إلى 
القوت من أجل وجودها المستمز الذى 
تزود به على هيئة ملموسة بإعتيارها فرابين 
أو رموز تمثل فى وسوم المقابر التى اعتبرها 
المصريون موثرة إلى حد ما. 
ولأن الطسام كان يقدم من أجل 
الحصول على قوة الحياة؛ فإن التقديمات 


كانت تعتبر أيضا كما لو كانت مشربة 

بالكاء ومن هنا فإن حقيقة وجوه جمع 

اكاوو 1 إنما كأن يعنى لأطعهمة 

القرابين». كما نجد مناظر كانت تمل فيها 

ال «كا» محل الطعام على مائدة القابين. 
انظر «كا؛ , 


ذراغان مرفوعاتن يرمزان لل «كله أى (الشرينة الذدى 
يشكله الزله ختوم على عجلة الفخرائى الخاصة به. 
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رسم من مقبرة إنخركا» لقط صصخم يقطع رأس 
أبو فيس الماتمب حول مسجرة البرسيا . 

الاسرة العشرون م المشبرة رقم هن دير المدينة - 
طلةٌ . . . 


+ قطة )و0 


ربما لاتشير صورة النموذجج الأصلى 
للقطة العظيمة التى تسكن فى هليوبوليس» 
إلى كونها مستاأنسة؛ ولككن إلى السنور 
الوحشى ذو الذيل القصير الذى يعيش فى 
أحراش الدلناء حيث لاتوجد إشارة إلى 
قط مستأنس حتى الأسرة الحادية عشرة. 

ولأن القط كان عدوا للشعابين فمن ثم 
أصبح الحيوان المقدس للإله الشمس . 

ويروى فى كتاب الموتى (الفصل 9 )١‏ 
وغالبا كان قصل مصووا آن «القطة 
العظيمة» تقطع رأس أبوفيس الى يهدد 
شجرة الأثل المقدسة . ظ 

وفى الدولة الحديئة اعتبر ذكر القط 
تحجيذا للآله الكسن . وتساوت القطة مع 
عين الشمس. وربما يظهر على بعضص 
أشكال القطط جعلاً يرمز للشمس المشرقة 
منقوشآ على الرأس أو على الصدر وهذا 
ما يظهر معناها الشمسى . 

وارتبطت القطة المستأنسة ببعض المعانى 
الخخاصة كحيوان مقدس للمعبودة (ساتت؟. 
وقد وضعت مثات الأشكال للقطط على 
هيئة قرابين للشكر فى المعبد الموجود فى 
تل بسطة كى يشارك مقدم التذور في 
حظوة الإلهة. وقد دفتت مومياوات القطط 
بأعداد تقدر بالآلاف فى جبانات خاصة 
فى المنطقة . 


* قلب )و11 

كان القلب رمزاً للحياة. وعندما يكل 
القاب يموت الجسد. ويرقد أوزيريس 
الذي «قلبه غافل» في رقاد الموت» ويقال 
عن المتوقى أن قلبه «قد رحل» لأنه بدون 
هذا العضو الرئيسى كانت الحياة بعد 
الموت غير ذات موضوع. فكان القلب 
يترك في مكانه أثناء التحئيط بالرغم من 
إزالة جميع الأعضاء الداخلية . 

فكان من المعتقد أن بعض التعاويذ من 


كتاب الموتى تضمن أن يستعيد المتوى قلبه: 


في العالم الآخر «فتراع أن هذا القلب خاص 
بي فهو يذرف الدمع في وجود أوزيريس 
ويقطر دماً طلباً للرمة» (فصل 758). 
وني قاعة المحكمة أمام أوزيريس وأمام 
الإثنين والأربعين قاضياً المكلفين بحساب 
المتوق يوضع قلبه في الميزان. وتتضح 
شخصية الإنسان إلحقيقية في قلبه. الذي 
يتم التوسل إليه بالأيقف ضدهء وذلك 


كما يقرل المتوق اليت أسمى لايتن 1 


ويبدو متغفناً أمام الحاكم في العالم الآخر» . 
وكان منظر «وزن القلب* شائع 

. التمثيل في كتب الموتى. وجعران القلب 

الذي كان يوضع على المومياء. ملفوفاً 


داخل الأربطة كان عبارة عن تميمة 


صممت لكي ثتمنع القلب من النطق بقول 


غير همستحب . 


والمعران ينقش عادة بالفصل الثلاثين 
من كتاب الموتئ» كما كان القلب أيضاً 
مقراً للأحاسيس ولمعرفة. وقد أدرك 
الإله الأزلى بتاح الكون في قلبه ثم أوجده 
بواسطة كلمت الخالقه. 20 





الجائب السفلى لجعران القلب الكبير المصنوع من 
الفلسبار نقش عليه الفصل الثلائون من كتاب 


الوتى الذي يمنع قلب الترفى بألا يتتزع منه. 


عد 
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أحد أشكال أوزيريس ملتف بشرائط كفانية عثر عليه 
فى صندوق بمقبرة توت عن آأمون. وعند إزالة 
الشرائط ظهر إطار مفرغ على هيئة الإله وقد ملىء 
بطمى النيل به بعض البذور تشكل أوزيريس المنبت 
أو مومياء القمح. 

من مقبرة توت عنخ آمون (17501 -١ه1١‏ ق.م) 
رقم 37 وادى الملوك > طيبة - حاليا بالمتحف 
المصرى . 


* كمخ 0232© 
0 صباء القمخ 11117 ]ا ون 


سربر أوزبريس 0؟< 15 زو©) 
2 5 . 5 ّ 0 
كان القمح الذى لم يصنع منه الخبرز 
فقط بل والحعة كذلك رهزا عاما للحفظ 
قوق اللساة أكشر حك الخياة نفسها. وقان 
هذا أحل الأسناب التين دهمت إلى و ححواد 


المناظر الأجرئى' فى العدد 


نماذج فى المقابر 


وكان التجسيد الحى للقمح يسهى 
اثبرى 11812811 الذى أطلقت عليه نصوص 
التوابيت «الإله الذى يحياء. قد هلك 
وذلك إثسارة إلى وقت المدر واطتصحاد: 
ووضحت قوة أوزيريس إله الخضرة 
تيت الحبوب. وعندما تطأً الماغعرز 
والخنازير الحبوب؛» كان ذلك يعتبر نصرأ 
للإله ست على أنخيه . 

ويعتبر تبت القفمح رمزأ ان 
اوهو وعودته للحياة. 

وتظهر رسوم فى البردى على وجه 
المخصوص البراعم الصغيرة وهى تنبت من 


الحم 


. نفسه على سرير يتكون من خمس علامات 


«للعنخ) وعشرة صوححانات «واس»4. كما 
كانت تنسكا صورة للمعبود المنيكن من 
الطين بذرت بالقمح آثناء الأسروار الأالهية 


الغامضة . 


وكال من المعتقد أن مثل شأده المومياوات 
ذات القمح الست تسد طبيعة الحياة التى 
المقرة كانت تستير عامل سحرياً مساعداً 


للوجود المسثمر . 


+ قير :امنكآ8 

يعتبر القمر هو الشمس المضيئة بالليل» 
وعلى ذلك: نقلت الأفكار المرتبطة بمسار 
الشمس إلى العلاقة القمرية وبسبب هذه 
العلاقة فإن بعض القرود على سبيل المثال 
كانت تعبد القمر أو كأنت تصاحبه 
حيرانات أبن أوى بالليل. وكان يصور 
عادة على هيئة قرص مستقر على هلال 
ويرتدى إله القمر خنسو الفرص والهلال 
كخطاء للرأس . 

ويمكن أن ترمرٌ للقمر على شكل 
المنجل بالسلاح القاطم مثل ذلك السلاح 
الذى يمسكه إله القمر تموت فى يديه أو 
بواسطة ساق أصبحت رهزا لأوزيريس . 

وكانت أوجه السمر رمر! للحياة 
والموت. وهى تشير إلى موث وبعث 
أوزيريس وترتبط القطع الأربعة عشرة 
لجسم أوزيريس بالأربعة عشر يوم للقمر 
الشأحب . 


وقد لعبت عملية توحيد القمر مع عين 
حسورس المصابة دور ذو معتى فى 
الأساطير. وفى العصور الهللينستية تبوأت 
الالهة إيزيس التى أعتبرها الإغريق بمثابة 
الإلهة «سليئنا 151626 مكانا لها بجانب 
الآلهة الأكثر قدما للقمر مثل تحوت 
وتحنسو وأوزيريس وإياحء التى صور كل 
منها فى بعض الرسوم القليلة التى وصلتنا 
على هيدئة رجل يرتدى النقبة الملكية مع 
قرص القمر على رأسه. ظ 


* قوس بحآ 

يعود أصل الأقواس التسعة التى ترمز 
للشعوب المناضعة للفر عون إلى الفترات 
المبكرة فى العصور التاريخية. وحمل الرية 
القومية لمصر العليا #نخيت4 صغة تلك 
التى تقيض على الأقواس التسعة» إشارة 
إلى توحيد عدة شعوب من القبائل تحت ٠‏ 
سطلة الملك . 

وفى المعبد الجمنازى للملك سنوسرت 
الأول فى اللشت تم توضيح إنتصار الملك 
على أعدائه بحقيقة أنه يقف على الأقواس 
النسعة أو القوس وهى صفة تيز الهة 


الحرب #انيت4. 
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+ كاموت اق أعتنسرق! 

هذه الكلمة التى أشير إليها منذ غصر 
الدولة الحديكة؛ تعنى اعجل امه» (اثور 
امه»). وكانت لقبا للإله المنتتصب -ل[1]11 
عتالقطم مين 38113 وكذلك لقب لالوله 
آمون. 

وهذا التعبير يميز هذين الالهين بإعتبار 
أن وجودهما انما يرجع إلى ذاتيهما حيث 
جاءا إلى الوجود بغير أب. 


* كبش 3111؟1 

بالإضافة إلى العجل كان الكبش يعتبر 
رمراً للخصوبة. وكان الكبش يعبد فى 
جزيرة الفنتين. وفى إسئا بإعتباره الإله 
ختوم وفى اهئاسيا (هيراكليويوليس -12] 
مهوت اكلة!) بإعتباره ١احرى‏ شف وفى 
مديئة ليتوبوليس 1.6]080115 بإعتباره 
#خخرتى». 

ومن الممكن أيضا أن يظهر آمون على 
هيئة كبش مميزاً عن الكباش القدسة 


الأحرى حيث كانت قرونه مقوسة إلى 


أسفل ء بينما كانت قرون الكباش الأخرى 
ممتدة أفقيا. وتلك الكباش تنتمى إلى 
سلالة بلدية 68م1م102 0715 حلت محلها 
أغنام ذات ذيل سمين م 01/15 
وهى من نفس سلالة كيش آمون» وذلك 
إعتباراً من الأسرة الثانية عشرة وما تلاها. 

أما الكبش الذى كان يعبد فى منديس 
(تل الربع) فى الدلتا ولم يكن له إسما 
خاصاً بهء حل محله الجدى (]50816-803) 
1119-8041 بينما ماتت السلالة الأكثر 
قدما. 

وفى النقوش التى ترجع إلى عصر 
الرعامسة يقال أن الإله بتاح إجتمع مع 

وفى الدولة الوسطى وصف كيش 
منديس بإعتباره «يا4 أى «روحة الإله 
أوزيريس . وطالا أنه كان يعتبر أيضا وفى 
نفس الوقت «حياأة رع ٠‏ وحياة شو ء 
وحياة جب»ء فقد صار تجسيما للرباعية 
الكونية: ومن هنا كانت صورته هى صورة 


إِله اذو أربعة رؤرس على رقية واحدةة . 
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الكاتب «اأنى؟ يلعب الضشامة «السنت» تصحيه زوجته 
(#نوئو». من كتاب الموتى . 

الأسرة التاسعة عشرة - خوالى ١١١١‏ قى.م حاليا 
بالمتحف البريطاتى . 


كناب المونتى 220 عط ؛ه عأووخ] 

كان يوضع نص جنائزى مكتوب عادة 
على ورق البردى (وأحيانا على الرق) عند 
دفن الأثرياء القادرين على الحصول على 
نسخة منه. وتختلف النسخة فى النوعية 
والطول طبقا لمستوى مالكها أو ثراثه فى 
تجهيز عملية الدفن . 

ويتكون كتاب الموتى من عدة فصول أو 
تعاويل (يضع #النة فى ترجنيتة له قنائية 
رق 1101 فغياة) تهلافة إلى نحمابة المت 
فى العالم الآخر .: وقد عشر على التص 


مكتوبا بالهيروغليفية؛ والهيراطيقية 
والديموطيقية . وأقضل النسخ وضعت لها 
عناوين على رؤوس الفصول تخللقها 
مناظر مختلقة . 
وأعظم المناظر الشائعة الممثلة كانت 

الإحتفال بفتح الفمء وعملية وزن القلب 
فى قاعة العدالة أمام او يرس 2 ون نير 
أجمل النسخ الموجودة الخاصة يكبار القوم 
تلك السخة الخاصة «بأنى 11نث١‏ و 
«حولفر» (الأسرة الشامنة عشرة). وأعظم 
الأمثلة الملكية تلك البردية الخاصة بالملكة 
نجمت ]7130[236 والأميرة «نستانب أشرو) 
(الأسرة الخنادية والعشرون). وجاء كلاهما 
أصلا من النبيئة العظيمة للمومياوات 
الملكية المكتشفة رسميا فى سلة ١88١‏ فى 
الدير البحرى وجميع اليرديات الاربعة 
موجودة فى المتحف البريطانى فى لندن . 

ويوضع كتاب الموتى فى أعلى منزلة. 
ويتكون من صف طويل من النصوص 
الجئازية التى تبدأ بمتون الأهرام فى الأسرة 
الخامسة وتتطور من خلال نصوص 
التوابيت فى الدولة الوسطى إلى أن تبلغ 
أكمل صورة لها ككتاب للموتى فى بداية 
الدولة الحديثة. ويختلف عدد الفصول فى 
أى نسخة من كتاب. الموتى كما تختلف 
محترياتهاء وفى إختيار المفصول التى 
تضمها بواسطة مالكيها. 


وتوجد عدة نسخ من النصوص. 
وأفضل النسخ المعروفة وأعظمها شهرة 
تلك المهذبة التى عشر عليها فى طيبة. 
وهناك فصول معروفة وشائعة أكثر من 
الأخرى فى معظم النسخ ؛ ونخاصة الفصل 
السادس وفصل الأوشابتى: «من أجل أن 
يقوم الأوشابتى يعمل الإنسان فى حضرة 
الؤلهة. والفصل الثلاثون. فصل القلب 
«#من أجل ألا يقوم قلب أحد بمعارضته فى 
حضرة الإله (وكثير من التعاويذ الحاسية 
تبدو أكثر عظمةء ولكن كان ينظر إليها 
كلها كتأكيد للإحتياطات الضرورية للميت 
فى العالم الآخر. 


كلمة لدونا١ا‏ 

إعتقد المصريون أن قوة الخلق قطنت 
فى كلمة. فالإله الخال بتاح دعى إلى 
الوجود بواسطة كلمة التى «فكر القلب 
فيها ونطقها اللسان». ويقال عن رع أن 
الآلهة جاءت إلى الوجود من خلال 
كلمته. وتجسدت كلمة رع بإعتبارها احوا 
الذى رافق إله الشمس وبصحبته اسيا) 
وهو تجسيم للؤدراك . 

وعلى أية حال كان يمك مقارنة الملك 
أيضا ب «احو و «#سياة بإعتباره الممثل 
الأرضى لاوله. وكان الخلى بواسطة القول 
المقدس يرتبط إرتباطها وثيقا بإدراك القوة 
السحرية للأسماء. فكل من يعرف الإسم 
الحقيقى للجان والمردة كان بإمكاده رفع 
نفسه ويجعل الخيوانات“الشديدة البأس »: 


وكذلك الأمراض تقصى عن طريقة . 
ويصبح السحر عظيم التأثير عتدما 
يوجد الساحر نفسه مع أحد المعبودات . 
وكانت اللعنة شكلاً خاصاً للسحر اللغوى 
الذى يمكن أن تزداد قوته عن طريق 
الشعائر الرمزية؛ ومن ثم فإن أسماء 
الأعداء كانت تدون على لوحات صغيرة 
من الطين أو على قائيل صغيرة كانت 2 
تهشم بإحدى الهراوات . 


* كفى (مغارة كببرة) داعع 030 
كان الكهف مرتبطا تماما بالنموذج 
الأول «الأآم العظيمة». فكانت الصورة 
المؤنثثة للفراغ الأجوف مكان الميلاد 
والموت. وحيلت منطقة الجبانة فى 


ظ «ليكوبوليس») إسم «فم الحهفاة. ونسعت 


مياه النيل المسببة للحياة من كهف ارتبط 
فى متون الأهرام )١1501(‏ ب #قاعة 
العدالة؛ وهو المكان الذى تعقد فيه محكمة 
الموتى . 

ويقطن اله النيل حابى فى كهف لحرسه 
الثعابين أسفل الصحور الحراتيتية للجتدل 
الأول فى أسوان. وأخذ حابى أحيانا 
مكانة أوزيريس. وفى العالم الآخر 
الإمدواءت» 101031م» سميت الساعة 
السادسة من الليل جسم أوزيريس» أى 
الدرك الأسغل لرحلة الشمس اليومية. 
ينها سميت الساعة السابعة لاكهف 
أوزيريس» إشارة إلى نقطة التحول. وكات 
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على إله الشمس رع في الساعة الثانية 
عشرة أن يزحف خلال جسم ثعبان طوله 
ثراعء. وهو تصوير لفم الكهف 
الضيقء وان يولد مرة أعرى فى هيئة 


الجعل خبرى . 





حية الكويرا الملكية «أررايوس! كانت حامية للقرعرت 
ويفترض أنها كأنت تنفث التار على أعدائه من مكائها 
على الخبهة. وحية الأررايرس هذه رمعها العقاب لم يعثر 
عليها فوق الاكليل» ولكتهنما وضعا على مومياء توت 
عن آمون وطائر أنثى العقاب (باعتبارها الالهة نخيت؛ 
فى الكاب تعنى مصر العليا عثر عليها على يمين الفرعرن 
فى الجائب الجتوبى: وحية الكرير! (أورايوس» (باعتبارها 
الالهة #راجت؟ فى بوتو) رمز مصر السغلى عثر عليها 
على اليسار فى الجائب الشمالى. ريرقد المثمان ممتداً من 
الشرق إلى الغرب والرآس ناحية الغرب؛ وعلى ذلك فكل 
كائن كأن يرقد على جائيه الصحيح مثل الفرعون؛ 
وتوضع الرمور على الاكليل الملكى حيث ثثبت فيه- 
الأسرة الثامنة عشرة هن مقبرة توت عنخ آمون رقم ؟1 
فى وادى الملوك - طبيه - سأليا بالمتحف المصرى. 


* كتوير! كناء1123 


ربما كان للكلمة الإغريقية (أورايوسة 
أصل فى اللغة المصرية بمعنى هي التى 
تقف على مؤخخهرتهاة. وكانت الكريرا 
عبارة عن الحية التى يضعها الملك على 
اكليل أو يرتديها على تاجنه إبتداء من 
عصر الدولة الوسطى. وكانت تمثل على 
هيئة كوبرا تنتتصب برأس منتقخ. - 

وهذا الرمز الذى يوضع على الرأس 
كان من المعتقد أنه يمكن تتيع آثاره إلى 
أوقات سابقه إلى قصاصة الشعر التى 


كانت تضعها القبائل الليبية القديمة . 


ويعتبر البعض الآخر أن الحية كانت 
حيوانا رمزيا لمملكة عصر ما قبل التاريخ 
فى بوتو فى الدلتاء والهتها واجت 
وضعت على هيئة كوبرا على جبهة الملك . 


ترتديها. كما أن الثعبان قاذف اللهب الذى 
يبعد كافة المخلوفات الشريرة يوصفف بأثه 


العين المتقدة لإله الشمس رع. 2 


وبما أن حاتحور قد تساوت مع إله 
الشمس» فمن الممكن عندئل أن تستدعى 
بإعتبارها الكويرا مثلما وجد فى تصوص. ‏ 
التوابيت على سبيل المثال. 

كما أن تفنوت فى وظيفتها الخاصة 
بإعتبارها إلهة الثار (ؤييس 176265 فقد 
وضعت الكوبرا على رأسها. 


ابشراء لا 





+ اللأازورد (حجر) أانامتض.آ كأدرة.آ 


فى المنطقبة الموجودة شرق البحر 


الأبيض المنوسط كان هذا الحجر الثمين 
الأزرق المرقط بالذهب الذى يطلق عليه 
غالبا حجر الياقوت الأزرق (السفير) 
بطريقة خاطئة صورة للقبة الزرتاء (السماء) 
المرصعة بالنجوم . 

وكان هذا الحجر أيضأ مقدسا بالنسبة 


للمصرىء فلونه الأزرق كان اثبارة إلى. 


أصله السماوى. فاللون الأررق كان لون 
الآلهة؛» خاصة الإله آمون. وكالت 
الشعارات الملكية تصنّع من الذهب 


واللازورده كى تضع من يرتديها تحت . 


وكان القضماة المصريون يرتدوت هذا 


الحجخر حول أعناقهم وعليه نقش لكلمة. 


(الحمق؟ , 


وكان يبدو أنه لايوجد مصدر طبيعى 


لحجر اللازورد فى مصضصرهء وأقرب مكان . 


معروف كان فى بادكشان مقطدعلة1830 فى 
شمال شرق أفغانتستان الذى يدل على 
وجود طرق طويلة للتجارة فى ذلك 


التاريخ المبكر طالما كان هذا الحجر 


* لبن 34111 2 
توضح التصوص والرسوم الملك وهو 


يرضع من الآلهة» فعلى سبيل ال مثال نهد 


إيزيس التى تستقبل الطقس الرمزى تشارك 
الحاكم فى القوى المقدسة. كما تصور 
بعض الرسوم الأخحرى الملك وهو يشرب 
اللبن هن ضرع البقرة السماوية؛ مثلما 
يظهر فى نقش. من معبد دندرة . ظ 

وغالبا ما.كات يوضع وعاءان من اللبن 
فى المعابد بإعتبارهما قرباناً. وكان اللبن 
يمثل الطهارة بسبب بياض لونه؛ وعلى 
ذلك فإنه غالبا ما يفسر تقديم اللين على 
هيئة قربان بإعتباره طقسا للتطهير. كما 
توضع أوعية مليئة باللبن مم المتوفى فى 


فقير لك . 

ونقرأأحهد نصوص الاأهرام بهذا 
الختصوص : «نخحد يدى أمك إيزيس»4. وقد 
تغير هذا التفكير فيما بعد كى يتمائل مع 


ةق .#- 


الْر مسري الأوزيرية ٠‏ ووسن خلال هذا 


المشروب المقدس يتأكد الوجود المستمر 
ش للإنه الذى واه ؟ و قث إأحتلوت مقر ة 
أوزيريس على 5" مائذدة ١‏ للقم أبن لم 
يسمح للبن أن يكب على أية واحدة 
منها . 


* لساآن عنع ددن 

طبقا للنظام الدينى فى منفء جاء 
العالم إلى الوجود عن طريق كلمة بتاح . 
وكان القلب واللسان عضوى الخلق» لأنه 
بواسطة نسانه أحيا كل ما أدركه فى قلبه. 
كما عثر على تصور مشابه يتصل بالإله 
أتوم. كان اللسان فيه رمزا لسبب التجسدء 
وكذلك رمزا للتطى المؤثرء ومن ثم كان له 
تشابه موؤكذ للإله #حوه. التجسيد 
الشخصى للأمر. 

وأعتبر تحوت الحكيم بمثابة لسان الله 
الخالق؛ ومن ثم حمل إسم «السان رع 
رب الكلمات المقدسة. 


+ لعاب (يصاق) 51106 

كان اللعاب رمرا! أسطوريا للحياة 
(للانعاش) فى دول الشرق وعلى سيل 
المثال فزن لعاب الله البابلى مردوك -3/102 
نال كان يسمى «لعاب: الحيأة» . 


قام الإله الأزلى أتوم بخلق شو 


وتفنوت من شخصه وأصبح شو اله الهواء 


لمعنه أى السيم (التنفس طلوع1ط): 
وتفنوت إلهة الرطوية 5001511016 أى 
اللعاب . 

وكان الفم المكان الأسطورى للولادة 
فى هذه البالة : القد تقيآأتها من فمى: 
وفقذفت شوء وصقت تفنوت». 2 ظ 

ويوجد مصدر لذلك فى متون الأهرام 
زرقم .)١45‏ وطبقا لها فإن الأرض 
جاءت من لعاب الإله الأزلي الذى على . 
هيئة الحعل لاخبرى». وقد أظهرت القرة 
الشافية للعاب فى قصص عين القمر 
المقودة والتى أعيد إكتشافها والتى بصقها 
تحوت وملأها ثأنية والتى كانت صورة 


لنمو القمر. 


* لو نس 1.0635 

تغلق زنابق الماء 111185 69اها زهورها 
فى للأصيل» وثميل إلى الوراء بعييداً فى 
لماءء ندرجة إننا لانستطيع الوصول إليها ‏ 
باليد. وعند بزوغ الفسجر وإتجاهها إلى 
الشرق فإنها تحاول الأرتفاع إلى أعلى مرة 


. أخرى وتتفتح فى الضوء. 


وفى إ-حددى الأساطير» فإن زتيق إلماء 


الأحمره اللوتسنء «الزهرة التى جاءت 
إلى الحياة فى البداية؛ ظهرت فى المحيط 


#92 


الأزلى «نون» ويزغت من الغسوء. وهذه 
الزهرة كانت وثيقة الصلة بكل من الماء 
والنار وبظلمة الكون قبل تكوينهء وبالضوء 

وزهرة اللوتس التى تبسسزع من الماء 
أ صبحت ترهز أ للشمس, التى تشرق بعد ليل 
طويل .. وكان لدى المصريسين تصور شائم 
بأن إله الشمس يظهر على زهرة اللوتس 
من ١‏ . لمحم 3 الأزلية. . 

وفى الفصل القامس عشر من كتاب 
الموتى يظهر رع بإعسباره «الشاب الذهبى؛ 
الذى بزغ من زهرة اللوتس». وفى نمس 
الكتاب (الفصل الحادى والثمانين) يبدى 
المتوفى رغبته فى التحول إلى زهرة اللوتس 
المشدسيةءع التى كانت تعبيراً ع الأمل فى 
تكرار ايلاد . 

وكانت زهرة اللوتس - الزرقاء خاصة 
- تعجير زهرة مقلسة. ففى العديد من 
ا مرء الموتى وهم ينعشون أنفسهم بالعطور 
الطيبة . كما أن رأسا نعشبية ملونة للملك 
تون عنخ آمون عثر عليها فى مقيرته تظهر 
الملك بازغا من زهرة اللودس . 

وكانت زهرة اللوتس فوق كل ذلك 
هى النبات الخاص بالإله نفرتم . 


* لوحة اللعب عنضة لمووئا 

رما كانت لوحة اللعب فى اللأصل 
إشارة رمزية إلى الملعركة بين القوى 
الكونية» ونجد صدى لهذه الإثسارة فى 
القصة التى رواها بلوتارخ. وطبقا لهذه 
القصة فقد اكشف زوج اأنوت» ربه السماء 
عدم وفائها ومن ثم لعنها كى لاتلد إلا فى 
الأيام الغير موجودة فى السقويم. وعلى 
ذلك اتههت إلى تحوت الرزين الذى ذهب 
إلى إله القمر وظفر منه فى لوحة اللعب 
الجزء السابع من كل يوم كى يكرن منها 
أياما خحمسة جديدة تستطيع أن تلد فيها. 

وفى الدولة الحديثة أصبح للمعنى 
السحرى الأسبقية ووضعت لوحة اللعب 
مع الميت فى المقبسرة كى يتمتع بألحياأة 
الأخعرى. وعند كسب المياراة فالمربعات 
الموجودة على لوحة اللعب أصبحت 
مرتبطة بالآلهة. ويشير أحدها أن الرحلة 
إلى الحائب الأخمر ستكون ذات نهاية 


سعيل.ة . 


وتوجد رسوم كمثل المتوفى جالسا يلعب 
على لوحة اللعب (غالبا بمفرده) فى المقأبر 
(مثل تلك الموجودة فى مقبسرة الملكة 
نفرتارى فى وادى الملكات وعلى هيئة 
تعويذة فى بعض نسخ عن كتاب الموتى . 


551 


+ لولب (حلزون) اأهعامة 

رسمت الأشكال الخلزونية على الأوانى 
فى عصور ما قبل الأسرات؛ وفى وقت 
مبكر مثل حضارة نقادة الثانية. ويفترض 
بعض الباحثين أن تلك الأشكال الحلزونية 
نشير إلى الثعابين الملفوفة ومن ثم فإن 


الخطوط المدموجة على نفس الأوانى تمثل 
تعابين زاحفة . 


ومئذ عصر الدولة الوسطى وما ثلاهأ 


كانت المعلان لاتحمل الإسم الملكى 
بداخل خرطوش بل فى الغالب داخل 
شكل حلزونى أو باقة من الأربطة 
المتشابكة. وفى هذه الحالة فإن المعنى 
الرمزى المؤكد هو أن الخط الحلزونى كان 
خط الحياةء ومن هنا تم العثور عليه أيضا 
على التمائم . ظ 

ويرمز الشكل الحلزونى إلى دورة النمو 
والفناءء ودورة ال ميلاد والمسبوت» ومن ثم 
فإن لها مسغزى أكثر من مجرد المخرى 
الزخرفى فى رسوم المقاير فى عصر 
الدولتين الوسطى والحديثة . 

ومن المحتمل أنه ليس هن قبيل الصدفة 
أن غطاء الرأس الخاص بالإلهة امسخنت؛ 
يتكون من قضيب أو ساق ينتهى بشكل 
حلزونى مزدوج لأنها كانت تجسيداً لقالب 
الطوب اللخصص للولادة. وكان يعتقد 


أيضا أنها كانت تحضر وقت مجاكمة 
المتوفى . 

وأنه من الأرجح هاما أنالتأثير. 
السحرى ولمعنى الرمزى كانا ينسبان إلى 
الشكل الحلزونى؛ والخصلة المجدولة 
للطقل المقدس حورس الصغير . 


+ لون «نماه) 

كانت كلمة !لون بالنسية للمصريين 
تعنى نفس معنى كلمسة «مادة» التى كان 
اللون فيها جزءاً مكملا لها. وعندما يقال 


٠‏ عن الآلهة أن الإنسان لايستطيع معرفة 


لونها فإن ذلك يعنى أن مادتهها كانت 
مبهمة. واتخذ اللون مظهرا مثيرا فى 
الرسم بعيدا عن وظيفته فى علء الأسطح. 
وعلى ذلك فإن اللون الأحتمرء العدوانى: 
واهب الحياة ومهدد فى نفس الوقت وضع 
فى مكان مجاور للون الأزرق الذى يقهرء 
وعندئذ ينساب إلى الأبدية . 

ويشير لون الاله آمون الأزرق إلى 
مظهره الكونى. وإرتدت بعض الآلهة 
الأخرى شعوراً مستعارة أو ذقونا زرقاء. 

وقد تم توضيح التصورات لتضاربة 
خاصة من جهة اللون الأسود الذى كأن 
يشير إلى الموت والعالم الآخرء ولككنه فى 
نفس الوقت يشير إلى تجديد الميلاد . 


15 لاس 


متثلمافى حالة لون الرجال الكمرى 
(الأسمر الضارب للحمرة» فى عقايل لون 
تمثالى الأسرة الرابعة لرع حتب وثفرت 
بهذه الطريقة فعلا. 
1 والتمام. والتاج الأبيض صر العليا والتاج 
الأحمر لمصر السغلى كان يرتديهما حاكم 
والخبرّ المصنوع من المح الأبيض 
والميرة من الأحمر كاأثا طعاما وشرابا ف ى 
العالم الآخمر. وفى حالة أفراس النهر كان 
يميز الحيوان الذكر باللون الأحمرء 
والحيوان الأثتى باللون الأبيض. وأعتبر 


الحيوان الأول خارجا على القائرن وأعتير ‏ 


الأخير متك سيأ ومقدما للمساعدة . 


أنظر أيضنا: أسود - وأخحضر ا 


وأحمر»ء وأبيض . 


+ لبل أطاع "ا 
كان الليل بالتحديد أحد المظاهر 
المخلوقة فى العالم الذى تدنو منه قوى 


العالم الآخر المتعذر فهمه بالمقارنة بالظلام 
الذى نشأ فى العصور الأزلية. وكان ظلام. 
اليل فى نفس الوقت مدخلا إلى 
(غموض) سر الوجود. 

وطيقا لكتاب الموتى (الفصل )١55‏ 
ققد كان من الممكن فقط أن تشاهد ثعبان 
النيل الخامض بالليل. ويخبرنا كتاب 
مراتى أرميا فى التوراه كيف تخرج 
الحيوانات المفترسة من مرابضها بالليل (*) 
ويصيبون البشر بالمرض والموت. 

والليل الذى لايمكن إخمراقه له أيضا 
قوى إيجابية مجددة فطالما يخرج الضوء 
من ظلام الليل فكذلك الحياة تنيثى من 
المرت. 

ويعبر منظر من بردية لاحنوت تاوى) 
عن هذه الرغبة لدى المصريبينئ»؛ حيث 
صور «الموت» الإله العظيم الذى صنع 
الآلهة واليشر فى هيئة حيوان خرافى ذو 
أربعة أرجل بشرية؛ وجسم ثعبان برأس 
أآدمىء ورأس ابن آوى فى نهاية الذيل . 
وأسفل الحسم تغوص شمس صغيرة فى 
مملكة الليلء بينما يمسك جناحى طائر 
العقاب بالشمس المشرقة . 


(*) انظر سورة القلق - #من شر ما خلق» من حيوات مكلف أو غير مكلف #ومن شر غاسق إذا وقب» أى الليل 


إذا أقبل . 
أتظر 9 حابي ؛ والنيل . 
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*ا سا نرع)ة؟آ 


ظهر تصور ماء الحياة فى رمزية التطهر 
والفكر ليس فقط فى المعنى الظاهرى بل 
يعتقد أيضا أنه يقدم العفو المقدس . 

ؤكان الماء هو الحدث الأزلى الذى 
الأخمرج جميع الأشياء». وفى قصة 
الأخوين ثم بعث قلب بياثا 8218 إلى حياة 
جديدة عنلما تم غمسه فى ماء بارد. وكأن 
الماء جوءاً من الرمزية النسائية مشل الميأه 
الأزلية التى تمغلت فيها الأبوة ثم الولادة. 
وقد إنعكس هذا أسطوريا على الزوجين 
نون «ند]ة ونونت ]112086 اللذين كونا معأ 
وحدة الذكورة والأانوثة . ظ 


وأثناء عيد أوزيريس الذى كأن يحتفى 
به فى شهر. آزار 4153/5 كان يوجد نموذج 
لعضو التذكير 15 أى أوزيريس. 
.واناءاً مملوءا بالماء أى إيزيس يحملان على 
رأس الموكب. وكلاهما معا كانا رمزين 
لإعادة الإنجاب وإشارة إلى 
اسمى أى إلى عدم فناء الحياة . 

وبإعتباره الها للخضرة اعتبر أوزيريس 
نفسه ربا لياه النيل» بينما جسدت إيزيس 
نفسها الأرض الخصية . 


سصعشيقيى 


- 51982 


أماالفيضان فكأن عظيم الأهمية 
للمصريين ومن ثم كان إتماداً لقطبى 
الوجود. 

وفى العقائد الجنازية كان الماء المسكوب 
الممتعمل فى القربان ذا صلة بفكرة 
الإنتعاش لأن التدفق الذى نتح من ماء 


أوزيريس حرر الإنسان من عجز الموت . 


+ ماأاعت 1515231 


تعتبر الالهة ماعت تجسيداً للقوانين 
الأساسية لجميع المخلوقات وقد جسمت 
وصورت العلامة الهير وغليفية المغرقة فى 
القدم إستقامة القاعدة التى وضع العرشس 
علمهاء والتى كانت فشيلا رمزيا لنتل 
الأزلى . 

وإنتقال القصور الطبيعى المادى إلى 
ميدان علم الأخلاق له ما يقابله فى الصفة 
الا نجل ديه (إمستقيم» وتعنى لأمينة ؛ 
#وعادل وصادق»؛ . 


وكانت الحياة بغير ماعت مستحيلة»؛ 
لأنها كانت طعام رع وشرابه. والصورة 
لجالسة لهذه الالهة تمثلها وهى تضع ريثة 
نعامة فوق رأسهاء وكان الفرعون يحملها 
بون ينيف ويقامها على خقة زا إلى 
الآلينة وهذا يس 31 املك كاث يمغل 
النظام الدينى . 

وكان القضاة يعتبرون كهنة للإلهة 
ماعت. وفى قاعة العدالة عند وزن 
القلب؛ كان قلب المتوفى يوضع فى ميزان 
العدالة».وفى الكقة الاشرى ويشة ماعت»؛ 
رمز الحق. وغالبا ما يرد ذكر الهتين بإسم 
ماعت كانتا متساويتين مع قارنين للشمسن 
يسميان ماعتى '8/13817. 


* ماعز 00214 


لم يحظ الماعيز معين وق عظيم 
تعنيواة للشقفعة بالفسية السافة الفاس. 


الالهة اماعتة تضع ريشتها المميزة رأسهاء 5 8 

وهى تعانق لقو وى سام يه إلن ولكن .وجدت يعض الشعائر الهامة للماعز 
فتحتى أنفه بواسطة العنخ التى تمسكها. فى مدينة مندس فقط (جدت باللغة 
الأسرة الناسة عشرة حوالى ١١١١‏ ق.م. مقبرة الضريةة. 

سيتى الأول رقم ١‏ وادى الملوك - طيبة. 5 





وقد مثلت العنزة المقدسة «با - نب - 
جدت» وكان الماعز رمزا للخصوبة وخاصة 
التناسل ٠»‏ وكانيت النساء تقدسها. كى يَتجَين 
أطفالاً. ونخد أن الماعرّ المقدسة كانت تمنط 


بعد موتها. 


]1 ]اج 


* سافدت اع512101ة 

كانت الإلهة «مافدت؟ التى عبدت غالبا 
منذ العصور المبكرة؛ نيدلا للساطة 
الخضائية ) وفوق كل ذلك تجسيذا للادارة 
الستخدمة فى التنفيذ (تنفيذ الاحكام 
القضائية ) . 
عند القمة تحيط به لفه من الحبال وشفرة 


نانته . 


وفى النقوش» تجرى الالهة مافدت إلى 
أعلى العموه فى هيثئة حيوأن سنورى 
مفترس. وقد اثلت مخالب الالهة رمح 
الإله حورس . 

وعلى آية حال لم تبث الإلهة مافدت 
الرعب فى قلوب الأشرار فقطء بل كانت 
تقضى على الشعابين كذلك. وظهرت 
مافدت فى الرسوم التى ترجع إلى أواخر 
عيعحر النولة ادق تن متاظه :قساعنة 
المحاكمة فى العالم الآخر . 


* عائدة القرابين عاطه1 عدترء!]0) 
كان الشربان فى عصور ما قبل التاريخ 
يتكون من رغيف موضوع على حصير 
مجدول. وأصبح حخصير القربان هذا 
(حتس) العلامة المكتوبة لكلمة «قربان». 
موائد القرابين من الحجر بدلاً من ذلك 


55 وكاتت تلك الموائد تخد غالبا 
شكل علامة «حتب؛ أو تحمل مثل تلك 
العلاعة فى النفين المو جود على القمة. 
وقمة علامة «حتب» التى ارتبطت 
بالرغيف تواجه دائما الشخص الذى يقدم 
القربان. وحفرت بعض القنوات فى المائدة 
من أجل السوائل المسكوبة كقربان. وغالبا 
ما تحدد أوانى النبيذ بالنقش البارز على 


صفحة المائذة , 


رموز الإلهة #مافدت؛ وهى العمود والحبل والسكين. 
والالهة هنا فى هيئة حيوانية تتسلق إلى أعلى . 


-5١خ/ث-‎ 





ثمر المدخل وجزء من جدار غرفة الدفن فى هرم 
أوناس فى سقارة تغطيهما نصوص الأهرام التى تحوى 
العديد من الحروف والعلامات الهيروغليفية 
للحيوانات والطيور التى قد تسبب أضرارا. ولكتها 
جردت من أضرارها فى النقوش بقطع أطرافها أو 
أعجزت بقول. آخخر الأسرة الخنامبة خوالى ١46‏ 


ل 


وموائد القسربان التى كانت تسجل فى 
التض والصؤرةء كاتت تهديف إلى 
الإحتفاظ بالقرابين للأبد. وموائد القرابين 
االخصصة للآلهة بمقارنتها بتلك الموائد 
الموضوغعة بجانب المتوفى» كانت تحمل 
علامة «(«حتب» على جخميع ارفاك 
الأربعة» وكذلك على قاعدة تشكل نوعاً 
من المذابح . 


* سنون الأشهرام كاءع1 لتتروعروط 

كانت بذاية ظهور متون الأهرام على 
حدران غرفه الدفن وتمرالدت شرم أوناس 
85 فى منازة افر افلواك الأسية 
اخامسة الذى توفى حوالى 062 ظآ5 ق.. م. 
ثم ظهرت هله النصوص فى أهرآام ملوك 
الآاسرة السنادية وكذلك أهرام الملكات»؛ 
م بعال ذلك التاريخ كانت ةا مشاغا 0-6 
يستعملها السلاء. 


وهذه النضصوضص عيارة عن مجموعهة من 
اقوش الى ته صساوية وإفهالات 
وهلواك كان القرقن نهنها تاكند الوحية 
الطيب للملك فى حياته التالية فى السماء 
مع الآلهة.. 

وفى سمنة 575 و صع افو كثر ا قائمة 
انيم مجموعة من 4ن /ا تعويلة وأرقام 
15 فضاك. 
التصواض : ويضم الكثير فتها نساخا متباينة 
فى الاأقوال المختلغة . 


وتعتبر هذه النصوص أقدم مجموعة 
ميضصريةه صمو حودة مان الادمة الديقى 
واخنزى2 وفى كثيز من الأمثلة يظهر 
بو صوح أنها قشر قدما من وجحودشا الأول 
المكتوف.. والعديد من الأفكار المسير عتها 
فى ذلك التشييو قي ترجع لين عصور ما 
قبل الأسراك: وتعكس ميجتمعا كلما . 


أي 1 27 


1 مكبر (الشة) *اءة5)ع351 


كانت الإلهة #ميثير؛ تجسيداً للمياء 


الأزليةء وضي. بصورتها على هشيئةه بقر 8 


أحضرت إله الشمس إلى العالم؛ ورفعته 
إلى السمام بين فرنيها . 


وقد ذكر لنا بلوتارخ الإسم بإستياره ' 


+ عذبة [ئ113 

تتكون المذبة (باللغة المصرية القديمة 
انب أخعاة) من عصا قصير ينتهى بشريطين 
أو ثلاثة مدلاه أو خيوط من الخرز. 

وغاليا ما كانت تعتبر سوظأ للراعى. 
وسرعان ما أصبحت رمزا للسلطة نظراً 
لإرتباطها بالإله عنجتى «زصيم الإقايم 
الشرفى؟ . 

وكانت فى الأصل طبقا لتفسير آخخر 
عبارة عن ملية للذباب» ودائما أحجدى 
شارات الاله أوزيريس والإله مين . 

وفى الدولة القديمة كان يعثر عليها 
فعلا فوق ظهور الحيوانات المقدسة. كمأ 
أستعمل الملوك أيضا المذبة كرمز للسلطة . 


* المر (شجرة) 1ج 


كانت. شجر المر التى زرعت فى بونت 
أرض الآله. رمرًا للولهة حاتحور بإعتشارهأ 


كانت سلج العطور الذكية؛ وكانت تعتير 


اإسيدة يوسك 4 1 


وفى نصوص التوابيت كان الميت يتمنى 


تناول وجبة من الطعام تحت أشجا المر 


بألقر ب من حاتحور. وكان المر يستخدم فى 
التطيب أى فى التطهير . فكان فم المتوفى 
وشفتاه مسح بالمى ستى يكودا طاهرين من 
أجل الإستمتام بطحام الأضحية . 
وقد قامت حاتحور بنفسها بدهان 
المتوفى كى يحيا فى الغرب مثل رع ويأكل 
على مائذة القرابين الخاصة به. 

وتظهر العديد من رسوم المقابر ألتى 
الرائحة على رأس المتوفى . " 


سعرأآة وعم زا 

احتفظت الرايا دائما بنفس الشكل 
تقريبا بإعتبارها لوحا مسطحاً بيضاوى 
الشكل من النحاس. المصقول» ذات مقيضص 
خشبى أو من العظم. 

ومنذ الدولة الوسطى على الأقل أصبح 
قرص الشمس هو النموذج الجديد لشكل 
المرآة. وقند صورت بعض الألهات على 
سبيل المثال حاتمور وموت وهما تمسكان 


يمرآئين بإعتبارهما تقدمة طقسية. 


914 


* اهرت سجر 116115612[ 


يقع وادى الملوك فى الضفة الغربية من 
النيل فى طيبة (الأقصر الحديثة) فى ظل 
تل على شكل هرم طبيعى يعرف يإسم 
«سينذة القمة». ويطلق على الهة هذه 
المنطقة #مرت سجرء (التى تحب 
السكون؟: 

وكانت هذه الالهة التى يعبدها عسمال 
الجبانة على وجه الخصوص» تشرق 
عاد طيبة جمسيعها.. .وكانت تمثل عادة 
على هيئة الهة بشكل ثعيان الكوبرا برأس 
إمرأة» وأحيانا على هيئة عقرب برأس 
0 
* مركر ع نأالرع) 

إعتقد المصريون مثلما إعتقد البابليون 
والأشوريون أن أرضهم فى مركز الأرض. 
وطيقا لاشنودة الجدة إلن اسونء لقند 
ا#لجاءت طيبة إلى الوججصود قبل أية مدينة 
اشغرق 14 .فم هناك تتسكل البشن الأولون 
الذين شيدوا فيما بعد جميع المدن 
الأخرى . 

ويجب أن نذكر التل الأزلى فى نظرية 
خلق العالم فى هليوبوليس الذى ظهر من 
المياه من اللبدايةء وكان رمزا خاصا 
للمركز. وادعت مدن أخرى ذات أهمية 
سياسية» وفوقهم جميعا مديلة منفاء مثل 


هذا الإدعاء. كما أصبحت إسنا مذينة 
الاله الخالق خخنوم؛ التل الملقدس الذى 
بزغت قمته من «نون». وتم إدراك أن 
مصر كانت مركز الكونء طالما أن العالم 
بذ مد هناك 

وحتى يعلن الساكم اعتلاءه العرش 
لجميع أننحاء العالم فكان يطلق سراح أربعة 
طيور نحو الجهات الأصلية الأربعة. 

ومن“ المؤكد أن صورة الكون كما غجدها 
على أحد التوابيت من القرن الرابع ق.م 
(متحف المتروبوليتان بنيويورك) ترجع إلى 
تاريخ أقدم» حيث تنحتى ربة السماء على 
الأآرض وهى ممثلة هنا على هيئة قرص 
ترفعه علامة القرين «كأ»). 

وربما أعتبرت الحلقة الخارجية المحيطة 
بمشابة المحيطء والخلقة التالية بين ربتى 
الشرق والغرب تمثل الأراضى الأجنبية. 
وأخيراً فى الحلقة الثالئة يوجذ الأثنى 
وأربعون رمزا الخاصة بالإتاليم المصرية . 

وكان حور أبوللو مسن القرن الرابع 
ااجلادض لازال مدركنا بان عنس "كنانف 
مركز العالم المسكونء تماماً مثل إنسان 
العين الذى يتوسطها. 

وبالمقارنة بأمم الشرق القديم فإن شجرة 
الكون أو شجرة الحياة كانت أقل وضوحا. 
وطبقا لتقاليد هليوبوليسء» مثلما سجل 


ع عدا 


على لوحة مترنيخ؛ فقد طارت الشمس 
على هيئة طائر فى بداية العالم؛ وإستقرت 
على الشجرة الأزلية» وشجرة الصفصاف . 
وتعتبر كلا من أشجار النخيل والمسلة 
تجسيد لإله الشمسء. ومن الممكن كذلك 
أن تعنى محور العالم. 


# امسخنت أتاء اعأطدءع11 . 


وهى الهة الولادة الت كانت تتطابق مع 


المرفصاء عند الولادة. 


وهى تمثل غالبا على هيئة قالب ينتهى 
برأس إمرأة» أو على هيئة إمرأة حمل على 
رأسها قالبا من الطوب. 

أنظر أيضا قالب الو لادة 5 


امسكن 110015 

كان المسكن جزءاً من الرمزية الخاصة 
بالأم المرتبطة بالأأماكن المفرغة تماما مسثل 
الأوانى. وفى اللغة المصرية كان المنزل 
شكل الرحم فى نفس الوقت. وكسانت 
حاتحور تسمى امسكن حورس» وتسمى 
نوت للمسكن الإبادة؛» وكانت نخبت تعتبر 
ا(سيدة المسكن العظيم» وهو المعبد القومى 
لصر العليا فى ميدينة النكاب. ويعنى 
الإسم نفعيس «سيد المنزل» أو اسيدة 
الدار4), 


959 


وكانت الحماية والوقاية جزءاً من 
الخصائص النسائية الأساسية. وعلى ذلك 
أشار الاناء والمسكن والمقبرة إلى المسائل 
الأساسية فى حياة الأنثثى مثل الميلاد 
والزواج والموت. ظ 

وقد حزنت إيزيس على مهوت 
أوزيريس» ورغيت أن تدعو للعودة 
بالكلهياتك #عه إل لمك عنك إلى 
منزلك أيها العمودء عد إلى منزلك أيها 
العجل الجميل» ياسيد البشرية» أيها السيد 
المحبوب من النساء! 4 . 

وطبقا للتفسير النفسى الأخير فإن عمود 
أوزيريس يفهم بإعتياره عضو أوزيريس 
المفقود ومن الممكن أن تفسر هذه النظرية 
أيضا طبيعة الإله «أيون موت إف» اعمود 
أمه) . ظ ٠‏ 

ومن الممكن أن يكون هذا اللقلب 
مرادف لكلمة «كاموت إف» أى «ثور أمهة 
وهى نفسها صفة للمعبود امين؟؛ وهو 
تصور حدد إله الخصوبة بإعتباره أوجد 


. 1 


* مسلة ع![55!ع:01) 

عاق انعد التححان التتكسة الذى بيدا 
فى هليوبوليس يسمى ١ين‏ بن؟ تاقضط داع 
وصف بإعتباره التتجسيد الأول للمعبود 


القديم أتوم. وكان من المعتقد أن أشعة 
الشمس المشرقة قد سقطت على هذا 
الحجر قبل كل شىء. 

وكان «بن بن؟ هو الشكل الضارب فى 
القدم لجسميع المسلات التى كانت منحوتة 
من كتلة واحذة من الحجر مسلوبة فى إتهاه 
القمةء يعلوها طرف يطلق عليه هريم ربما 
كان مذهيا. 

وكانت تلك الرموز الحجرية تعتبر بمثابة 
مكان إقامة الله الشيمس . كما أنه كانت 
تقام مسلة واحدة فى كل معيد من معايذ 
الشمس مرء الآسرة الخامسة . ش 

وفى عصر الدولة الحديثة كانت تقام 
مسلتان أمام صروح المعيد (أنظر أيفضا 
صروح). 

وريم أستخهم هذا الترتيب فى البداية 
من أجل التناسقع ولكنه إتسع فيمأبعدذ 
ليضم المصطلحات الرمزية الخاصة بالشمس 
والقمرء فتم وضع العمودين الحجريين 
لإرتباطهمها بالشمس والقمر. وهكذا يتم 
ربط قطبى الكون داخخل القفناء المقدس 
للمعيد. 

وعندما نقدم الهدايا مثل الخبز والبخور 
على هيئة قرابين فإنها كانت تشكل على 
هيئة المسلة . 


1595 - 


+ عمظلة تند ااعطه!1 

كان للمظلة قيمة رمزية بالإضافة إلى 
كرئها وسيئة عملية لاسباغ الظل وتوفير 
تيار من الهواء. كما أنتها كانت وسيلة 
للحصول على القوة المقدسة. وكانت 
توجد غالبا فى الرسوم المصورة نخلفب 
الخيوانات المقدسة . 

وأصبحت المظلة رمزا طقسيا للإله 
#مين»: أو رمزا أيضا لظل الإنسان الذى 
يشار إليه عندما يرتبط بطائر #البا». 


* معيت علوارع'1' 

كانت النظم التى إتخذها الكهنة 
بالنسبة لبتاء المعبد مرتيطة بالإله تحوت. 
وكانت أكثر أشكال المعبد قذما تتكون من 
كوخ من نبات الغاب ذات سطح مقوس. 
وفناء أمامى أقيم عند مدخله صاريان بكل 
منهما راية مثلثه الشكل أصبحت فيما بعد 
العلامة المكتوبة الخاصة بالإله. ووضعت 
الأعلام التى فى المنطقة التالية على أربع 
صوارى أو أكثر كان لها مدلول رمزى . 

فالصروح المقامة فى المعيد الرسمى فى 
الكرنك بها ثمانية صوارى. وفى العصر 
العتيق كان «بيت الإله؛ (حوت ثثر) يتميز 
باحتوائه على ثلاثة أقسام: قدس الاقداس ؛ 
وبهو الأساطين والقناء. ويضم قدس 


الأقداس المربع أو المستطيل مقصورة بها 
التمثال المقدس. كما كانت تحفظ فى هذا 
المكان الرموز الطقسية مثل العصا المقدسة. 
ودبوس القتال؛ ودائما القارب المحمول. 
وأحاطت بقنس الأقذاس الداخلى 
مجموعات من مقاصير جانبية من أجل 
المعيودات المعاوئة. وكانت حجرات المعيد 
الأخجرى تقع فى مكان بعيد عن قدس 
الأقداس» لهذا أصبحت أعرض وأعلى 
وأكثشر اضاءة. ووضعت البوابتان 
بإعتبارهما إيزيس ونفتيس اللتين رفعتا #إله 
الشمس الذى يشرق في الآفق4. 


ا" 3 ات 
ا 
: , 


وكان المعبد كله رمزاً للعالم المخلوق 


التى نبتت فيها النباتات الثلائة البزدى 
واللوتس والنخيل على هيئة أساطين. 
وكان السقف يمثل قبة السماء ومن ثم كان 
يزين بالنجوم والطيور المقدسة . 

أنظر : سلة » وصرح. 


* امقبرة طاتتان 1" 
تتكون مقابر الملوك وكبار الموظفين من 


ثلاثة أجزاء رئيسية : 





يزخر وادى الملوك فى طيبة بأعظم تجمع للمقابر الشهيرة فى العالم. دفن فيه معظم القراعنة وبعض ملكات الدولة 
الحديثة بدءأ من تحتمس الأول حوالى 1517 ق.م..ويعلو الوادى هرم طبيعى يطلق عليه #سيدة القمة»» كان فى 
حماية الإلهة! مرت سجر) أى «التى' تعشى الهدوء؟, فى هذا الشكل نري مدخل مقيرة رمسس السادس على 
اليمين: وبعيدا بطول الممر على اليمين توحد مقبرة #حورمحب» أحد ملوك الأسرة الثامئة عشرة. 
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-١‏ حجرة الدفن: مكان الراحة 
الحقيقى»: وصفها المصريون بأنها #مسكن 
الذهس». ومنذ نهاية الأسرة الخنامسة كانت 
تكتب نصوص من الأدب الجنازى (متون 
الأهرام) على الجدران؛ بينما تكتب 
التعاويذ التى تخص آلهة السماء نوت على 
السقف أو بالقرب منه. 

وفى العصور المتآخر فهمت المقبرة 
بإعتبارها إنعكاس أرضى للسماء بالليل؛ 
ومن هنا جاءت حقيقة أن السقف كان 
يلون غالبا بالنجوم . 

وفى عصر الدولة الحديثة وضع قالب 
خاص عليه رمز وتعويذة سحرية فى كل 
جدار من الجدران الأربعة لحجرة المقبرة: 
فكان العمود جد فى الحدار الغربى» وتمثال 
المجيب (أوشابتى) فى الجدار الشمالى؛ 
وابن آوى فى الجدار الشرقى» وفى الجدار 
الجنوبى شعلة . 

؟- مقصورة الشعائر: وهى التى شارك 
فيها المتوفى الوجود الأرضى بطريقة 
سحرية حيث كان يتزود بالطعام 
والشراب. ففى الدقنات التى ترجع إلى 
عصر ما قبل الأسرات وكذلك التى ترجع 
إلى عصر الأسرات المبكرة كانتت توجاد 
صناديق حفظ الطعام الحقيقى . 


وفى عصور لاحقة كنان من المعتقد أن 
الميت كان يحصل على: كافة إحتياجاته 
الضرورية للحياة عن طريق القوة السحرية 
للرسسوم. ورسمت الوجبه القاصة 
بالأضحية بالتفصيل على جدران المقبرة. 
وقد أدت المناظر الزراعية مثل وقت بذر 
الحجبوب» ووقت الحصادء وجمع العتب 
وخخبز العيش نفس الغرفن أيضاء كما كان 


يحرق البخور فى غغرفة الشعائر من أجل 


58س 


تكريم الميت. كما أن الصلة الرمزية بين 
اللحياة والموت تم تمثيلها بالياب الوهمى . 

#- السرداب: ومعئاه القبو 61181) 
يتكون من غرفة أو أكثر ذات جدران كان 
يوضع فيها تمثال المتوفى» كما كانت بها 
فتحات مستطيلة فى مستوى النظر عاونت 
التمثال فى سماع الصلوات واستتشاق 
البيخور. 


* المقصورة القو مية 
علتعطة اقوسه تاج" 
فى الحقيقة كانت توجد مقصورتات 
قوميتانء ترمزان لمصر العليا ومصر 
السفلى؛ يرجعان إلى عصر مقاصير ما 
قبل التاريخ فى بوثو وهيراكنبوليس» ومن 
الممكن أن تشير تلك المقاصير أصلا إلى 
المملكتين. وتظهر بعض الرسوم القديمة 


الموجودة على الأخحتام الأسطوانية أن 
المقتصورة الرسمية الخخناصة بمصر العليا 
(المسماة «المسكن العظيم») كانت تتخذ 
هيئة حيوان له قرئين وذيل . 

وبالمثل فإن المقصورة الخاصة بمصر 
الوسطى يبدو أنها كانت عبارة عن كوخ 
بسيط سن البووص المجدول . 

وترى إحدى التفسيرات الحديثئة جدأ أن 
كلا منهما كان أصلا أحد شراك الصياد. 
ويسحبها متجاورين نحيوان خرافى بابلى . 
وكذلك السمكة الى إلتهمت يونسن. 

وكان شراك الصياد عبارة عن الهاوية 
فى العالم السفلى؛ وأى شخص يدخله 
ربما بإعتباره المبدىء» سوف ييبزغ مرة 
أخرى ثم يعيش فوقه . 

وفى العصور التاريخية لم تكن المقاصير 
القومية التى يطلق عليها أيضا هياكل مبانى 
دائمة بل كانت تشيسد فقط من وقت إلى 
آخر لأغراض طقسية . 


+ ملاخبت عاناء 81212 

الملاخيت حجر أخضر اللون» ومن هنا 
فإنه يعبر بمن المرح. وقد لقبت حاتحور 
الهة الحب والرقص والموسيقى والمرح أيضا 
تلقن لأسحينيلة ا لايق »ىو الأسيدة 


الفيروز؟ . 


اق لآ لأس 


وكان هحقل الللاحيته الخفالد 
والأحضر اليانع أحد أماكن السكن الخاص 
بالمبجلين مع «حقل البوص"١‏ (سخت 
إيارو) . 
« ملك ودرلة] 

كان الملك بالنسبة للمصريين مركز 
الوجود كلهء لأنه كان ذاتا بشرية ومقدسة 
فى نفس الوقت. كما كان حلقة الإتصال 
بين هذا العالم والعالم الآخر. وتقول أحد 
متون الأهرام (رقم 0" )١١‏ عن الملك أنه 
(الايوجد عضو منه خال من الالوهية4» مما 
يعنى أن الملك قام يجمع كل القوى 
التدسة فى كانم شو #الراس تقائل مقر 
المعحبود حورس والوجه يقابل «فاتح 
الطريق»4 «ووب واووت»» والآئف تقابل 
المعبود تحوت والفخذين يقابلان الالهة 
الضف دعة. أما الأرداف فتقابل الإلهتين 
إيزيس ونفتيس اللتين حلتا فعلا فى عصر 
بناة الأهرام محل مركب النهار ومركب 
الليل. 

وفى أسمد نقوش معيد أمتحتب الثالك 
فق /اللقضب يك أذ الال اوة كك عد 
الملك الحاكم «تحتمس الرابع؛ ومشتركا مع 
الملكة موت إم ويا). وتم تتويج كل 
منهما فوق العلامة المخصصة للسماءء 


ويمسك الآإله علا مة الحياأة ويريها من 
أنف الملكة. وفى منظر آخر يشكل الإله 
الخالق خنوم الممثل برأس كبش ٠‏ جسم 
الملك القادم (وقريئه الكا) الذى أنهبه 
أآمون. وبعد الميلاد تقوم الالهة الأم 
حاتحور بتقديم الطفل المولود إلى آمون 
الذى يستقيله بهذه الكلمات خحة له «أهله 
الابن الذى أجبته من جسدى4. ولهذا 
التمثيل للزيارة المقدسة أصل أقدم منه 
موجود على الحانب الآخخر للنيل فى معبد 
الملكة حتشبسوت فى الدير البحرى. 

كما أن النقوش والرسوم على سبيل 
المثال . الموجودة فى مقيرة النبيل قن آمون 
فى منطقة الشيخ عبد القرلة بطيية 
(الأقصر). عظيمة الشهرةٌ؛ والمصور فبها 


قدم الأمير الصغير والحاكم الموعود ' 


(التالى) فوق موطىء للأقداء مر سوم عليه 
الأسرى التسعة الذين ير سرون للشعوب 
الأجنبية التقليدية التسعة وهم يرقدون 


مقيدين فى وضع راكع أو جالس . 


وبإعمياره أبنأ للمعبود رع »؛ اعتبر الملك. 


«الصورة الحية على الأرض» للإله 
الشمس . وامتلك ثروته امتلاكا رمزيأ 
وذلك بتأدية الاحتفال الطقسى «الخرى 
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حول الصدارة. وبالإضافة إلى العصا 
المعقرفة والمذبة رمزًا السلطة الأرضية. فقد 
كان يحمل غالبا صولحمان «الواس» 
المخصص للآلهة وتزدان رأسه بتعبان”' 
الكوبراء والعين المنقدة للإله الشمس كما . 
كان ذيل الحيوان جزرءا من الشارات 
اللكة. ظ 

وطبقا لإجدى التفسيرات كان ينظر إليه 
كذيل كلب يرتديه الملك مرة واحدة مرخ 
أجل الصيد الس حرى. ولكن المصريون 
فسروا هذا الذيل بإعتباره ذيل ثور طالم 
كان ملكهم يعتبر الثور القَوى . 


* هنات اهدعا 
من الحلى من عقد عريض مكون من عدة 


طويلة . 

وبإعتبارها إحدى خواص الإلهة 
حاتحور: فقد صبغت المنات بقوى مقدسة 
اللشقاء. 
المنأخر فى دندرة نهد الؤلهة وهى تسلم 
المنات الخاصة بها إلى الملك. وقد حملت 
حاتحور نفسها لقب «لمنات العظيمة؟. 2 

وقد إستعملت لمنات أثناء الرفصات 
الطقسية كألة للإيقاع. وقد وضعت مع 
الميت فى المقبرة بصقتها تميمة إعتبارا من 
عصر الرعامسة. وغاليا ما يحمل الإله 


أيحى ابن الأأصغر لجاتمرر المنات فى يديه 


بالإضافة إلى الصلاصل . 


* متنيفس (عجل) التتط قأجع1]/ا 

00 يعتير أحد العجول العديدة المقدسة فى 
مصر. وكان يربى فى هليوبوليسء المركز 

المبكر لعبادة الشمس ويصور بقرص 

الشمس وثعبان الكوبرا بين قرنيه. 

جزءاً من عقيدة الشمسء» ووسيطا للإله 

أتوم . 


صفوف من الخرز جمعت فى منظوصة- 


| لالت 





«المنات١‏ وهو عبارة عن عقذ عريض أو قلادة تنتهى 
بنقل معلق خلقها. ومنا ند إحدى كاهنات حاتحور 
ممسكة بصلاصل محلاء برأس حاتمور فى يدها 
البعئنى بينما تقدم العقد :منات١‏ الخاص بها بيدها ' 
اليسرى . ظ 


١ 


وتذكر إخدى لوحات الجدود التى 
أقامها أتحناتون فى السنة الرابعة من حكمه 
عند أطراف عاصمته الحديدة أخيتاتون 
(العمارنة)»' أن بعض الترتيبات قد أعدت 
من أجل عبادة عجل منيفس فى العمارنة . 
(أنظر أيضما عجل أبيس» وعجل 


بوخيس) . 


* اعوت 1111] 


يمكن الرجوع بأصل صورة الإلهة 
الطيبية #موت؟ إلى عصر الدولة الوسعلى 
فقطء وإن كان من المحتمل أن عيادتها 
برزت فى عصر مبكر عنه. وهى تثل عادة 
على هيئة إمرأة على رأسها طائر العقاب 


يعلوه غانا تاج 01 العليا الذى كان 


بالتاكيد أحد الخواص الملازمة التى ترجع 
إلى أيام السيطرة الطيبية . 

وكانت زوجة للإله امون التى أنجبت 
منه الإله خنسو. وعندهما رقع آموت إلى 
مرتيه إله الشمس» أصبحت ١موت)‏ عين 
الشمسء لأآن عين الشمس لنجسدت فوق 
كل ذلك فى صورة انثى الأسد. 

وفى عصر الدولة الحديثة المتأخرة 
إتخذت «موت» مكانة المعبودات الأزلية 
ومن ثم شاهدناها بإعتبارها «أم الشمس 
التى تشرق فيها» . ْ 


+ عونت (اله) طأدصدم31 
عونتو 1101161 . 
هذا المعيود برأس صقر الذى كان يعبد 
فى هرموئئيس ل(أرمتت) أحضره حكام 


' الأسرة الحادية عشرة إلى طيبة حيث 


سرعان ما هبطت أهميته بإعتباره الها 
ملكيا لصالح الإله آمون. 

ومازال يوجد معيد صغير للإله مونتو 
فى الكرنك فى شمال المعيد العظيم للإله 
آمون. وقد صور الإله برأس صقر يعلره 
فرص الشمس وريشتين طويلتين. 

وكان يحارب أعداء الالهة ويجلب 
النصر للملوك؛ ومن هنا ذاع صيته بإعتباره 
الها للحرب» فقتل معارضى أبيه رم 
بإستخدام الرمح . 

وفى اللحقيقة فإنه تساوى فى علم 
اللاهوت مع الإله الشمس» كما أن العجل 
الأبيض ذو الوجه الأسودء والذى أطلق 
عليه العجل بوخحيس فى العصور المتأخرة : 
يعتبر الحيوان المقدس للاله مونتو. وعندما 
بدأت عبادة الحيوان فى الإزدهار أعتبر هذا 
العجل تجسيداً أرضيا للاله . 

وكان يدفن عند موته فى احتفال 
مهيب. وأماكن دفن العجول المقدسة 
«البوخيوم 8106161012» عثر عليها فى 


أرمنت سنة /19173, 
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عبن (إله) 18110 ١‏ 
فى العصور المبكرة كان هذا الله يعيد 


'بإعتباره تميمة تشبه إلى حد ما سهما' 


مسئنا . وتع تفسير هذا بتفسيرات مختلفة 
تتفاوت من صاعقة مضيئة إلى إتحاد رجل 
وإمرأة. وإستمر و-جود رمز الإله فى شكل 


١ 


كتلة من الجر الرملى من معبد الملكة حتشبسوت فى 
الكرنك ١9.*(‏ - 14487 ق.م) وتظهر التقوش 
الملكة على هيئة الفرغون ترتدى التاج الأبيض وتمسك 
انائين ف كلتا يديها ترقص أمام الإله مين» فى حين 


أن هناك رموزا أخرى لهذا الاله عبارة عن : الرهر 


التعرف عليه فى علامة المقاطعة التاضعة فى 
| مصر العليا. ظ 


وكان مين ؟ الها للخصوية؛ وهو يمثل 


بصورة آدمية ويتميز بألصفات الآتية : 


- الساقان متلاصقان. تماما مثل ساقى. 


المومياء . 


ام ا ممم تشسنا . 


0 
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الجنسى: علامة الاقليم التأسع لمصر العليا» كوخ 
مستذديرء وأوراق الس . 


م 


ححوصطب 


ل 1 


يح م 


الرمز الجنسى 


علةاه. هه الأكليم 


كوخ مستدير 


أوراق الس 


[ التاسع صر العليا - 


- غطاء الرأس على رأسه به ريشتين 
مرتفعتين وشريطين معلقين أسفل ظهره. 

كما أن من خصائصه الأأخرى سرير من 
الس (بإعتباره الها مثيرا للشهرة 
الجنسية). ثم كوخ مستدير أمامه قرنى 
عجل مربوطين فى عمودء. ومقصورة 
صغيرة يعلرها مذبة على هيئة أوراق 
الشجر يحيط بها نباتات الخس. 

ومن الممكن أن يشير الكوخ المستدير 
والناووس إلى أحد المعايد القديمة الخاصة 
بالإله مين - ظ 

وإنتقل الإله «مين» من كوته سيدا 
للخصوبة فى الخحيوانات إلى إعتياره الها 
للخضرة. وكان إحتفاله الرئيسى يسمى 


ل 


الإله على «درجة سلم» ويتتاول من يد 
الملك سنابل القممح الأولى التى تم 
حصادها. وربما ان الدرج كان محفة من 
أجل التمثال المقدس أو مكان درس القمح 


الجرن؟» . 
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* مار ]1 

إرتبط المعنى الدينى للنار بتجربة البشر 
مع قوتها التدميرية» ومن ثم فوتها 
النافعة. وهذا العنصر الذى يلتهم كل 
شىء كان كامنا فى الكوبراء عين الإله رع 
التى تنفث النار. 

وتيدى انض الاساطى كان زقافة 
وميلاد إله الشسمس «جزيرة النار» التى 
كانت بالتاكيد كناية عن الفجر الذى يشرق 
بداو القمين الوفي - 

واعتبرت الشعلة رمز! للتطهير والطهارة 
لآنها اقصت قوة اسنث وآبادت الشر,. وغيل 
من بين صفات تاورت الهلهة فرس النهر. 
الشعلة أو اللهب الذى يعشقد أنها تطرد 
الأرواح الشريرة الخطرة. وفى العصر 
المتأخر كانت المشاعل غالبا ما نحرق كى 
تطهر المترفى من الدنس الأرضى . 

وقد لعبت سطوة النار الثائرة المدمرة 
دوراً عظيماً فى تصورات العالم الآخسر 
طبقا لمتون التوابيت. وقامت الأنهار الثائرة 
وكذلك الكائنات النافثة للنار متهديد النياة 


بعد الموت. وتّعيد إلى أذهاننا الرؤية 
المسيحية للجحيم فى القرون الوسطى . 

ومن جهة أخرى كان الميت قادراً على 
فهر قوى الشر لهذا العالم الآخر المجهول. 
لو كانت لديه القدرة على تحويل نفسه إلى 
شعلة قاذفة. ففى المنظر التاسع والخمسين 
من كتاب البوابات كان الملعونون معرضين 
بغير حماية للتنفس الثائر للثعبان الضخم 
أعمت 1210301ث الذى ظهر فعلا فى العالم 
السفلى 101141 بصورة ثعبان ثافث 
للثار . 

كما أن الآلهة الذين يحملون علامة 
النار فوق رؤوسهم أو على أجنحتهم 
يلتهمون أعداء إله الشمس . 

وفى الساعة الخامسة للعالم السفلى. 
مثلت خطوط متموجة حمراء «بحيرة النأر» 
الى فرت مسرارتهنا اللعسرنين» يل أن 
مياهها أنعشت الموتى المنعمين . 
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+ ناووس 105لا 


يشير المصطلح «ناووس» إلى مقصورة 
الإلهء وهو نوع من المأوى الذى توضع فيه 
صورة الله أو رمزه المقدس.. وكانت 
غالبية المقاصير تصنع من الخشبء طالما 
أنها تحمل أثناء الموكب على القارب. وفى 
المعيد توجد حجرة مخصصة للناووس 
سمى المقصورة. 

وفى المعيد الحنازى للملك سيتى الأول 
فى أبيدوس توجد سبعة مقاصير كل منها 
مخصص لأحد الألهة : سيتى الأول 
متجسداً فى صورة إلهء ويتاح. وحور 
أاحتىء» وامون وأوزيريس وإيريسء 
وحورس وكا الناووس يوضع على 
القارب المقدس خلف كل حجرة. 

وتزين جوانب مقاصير الألهة غالبا 
رسوم للمنلك يضع الطلة (ترمز للسماء) 
فوق المعبود. 

وعلى ذلك كان الناووس صورة 
للسماء» وعندما يفتح باب المقصورة فإلك 
الشعائر تقدم بهذه الكلمات «فلتفتح 
بوابات السماء؛ . 
* نيبت 98126 

أصبحت إيزيس طبقا لإحدى الأساطير 
حاملاًء ووضعت ابنها حورس برحيق 
العنب اشارة إلى الكرم الكونى وإمتناد 


شجرة الحياة. وطيقًا لرواية أخرى يقال أن 
أوزيريس قد حمل به بنفس طريقة 
التتاسل . 

وفى متون الأهرام (رقم 65) كأن 
أوزيريس «سيد النبيدة. وفى إحدى 
البرديات السحرية الإغريقية كان النبيذ 
يخاطب بإعتياره جزءاً من المادة الخ ضراء 
الخاصة بالاله. ويتاول الإله شسمو -5[85 
نان إله عصارة النبيذ هذا المشروب 
الواهب للحياة إلى المتوفىي» ولكنه يجدب 
رؤوس المخطئين إلى أسفل ثم يسحقهم 
فى عصارته. ويقال عن حورس أنه شرب 
دماء أعذائه مثلما كان يشرب التبيد. 


* ريخو هر 512115 

كانت النجوم سكانا للعالم السقلى 
«دوات» 101314 أى ملكة الموتى . ولهذا كان 
يطلق عليها «أتباع أوزيريس» الذى كان ربا 
للموتى. وطيقا لإحدى المعتقدات القديمة 
كان المتوفى يعيش فوق النجومء وكانت 
الرغبة الدينية للعديد من المصريين أن 
يسمح لهم بالإستمرار فى الحياة على هيئة 
مصياح صغير بين كواكب الليل؛ ومن ثم 
كانت التوابيت تزين بالنجوم . 

وقد إحتلت النجوم الموجودة بالقرب 
من القطبيين مكانة خاصة تععير «تجوما 
لاتفنى؟ لأنها لم تهبط فى الغرب مطلقا . 


ا 


والكواكب الرئيسية الحنوبية للجوزاء -11() 
3 كان المصريون يطلقون عليها «ساح؛ 
3 وقد لسجناوت»> فلو لحك 0 00 


وا تفن - 


وتصور النصوص الدينية إيزيس الحزينة 
على سينة الكلسة ال ثجر ( نجم اللكسب م 
اليمانية) 5111115 (سبدت 500001 فى اللغة 
المصرية يقترن بالشعرى 501115 فى اللغة 
الأغريقية) وهو يتبع النوزاء 0011011 «الروح 
الجليلة لأوزيريس». 

زافد انتظتت:واثر : السيعحاء فى سسة 
وثلاثين فسماء كل منها تحت علامة أحد 
النجوم أو الكواكب التى أطلق عايها 
المصريون «النجوم المعاونة». وأطلق عليها 
الإغريق 00035. وكانت تلك ال 0063175 
غاليا ما تعرف بإسم «(آلهة السماء السجة 
وثلاثون») ويحكم كل منها لمدة عشرة أيام. 

وأوضح البردى السحرى الإغريقى 
المصرى عن الصلات المتبادلة بين الكواكب 
من ناحية وبين المعادن والحيوانات وأجزاء 
جسم الإنسان من ناحية أخرىء. والتى ريما 
اخبلتك مق الشرفق الأوسط باعمارها حيحة 
للحكم الفارسى. وربما جاء أيضا الالهام 
'بسقف البروج الذى كان فى معبد دندرة 


(الآن فى متحف اللوفر) من تلك المنطقة . 
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* فحلة عع183 


تروى إحدى الأساطير أن الإله الشمس 
رع بكى ذات مرة؛ وسقطت دموعه على 
الآرض فحولت نفسها إلى نحل. وكان 
للعسل أهمية عظمى فى صناعة الدهون 
لعطرية . 


0 





نبات ا وانتمحلة رمري مغيبر العابا والسفلى 
باعشبار همسأ جرع سن الاب سملو سير نك الأول _ اباك ١‏ 


- 1957548 ق.ع) نقش على جدران مقصورة إالموكبف 


الدولة الوسطى - الأسرة الثانية عشرة. 





الالهة «نخبت» أنثى العقاب مع رفيقتها الإلهة الحية 
#واجيت؟ اللتان ترمزان اللسيدتين الحاميتين 
للأرسين» وهما ترتكزان على سلتين - الآأسرة ‏ 
الثانية عشرة - تفاصيل من مقصورة الملك سنوسرت 
الأول ١51/1‏ - 1978 ق.م) . الكرنك. 


وأقدم منظر لتربية الذحل يوجد على 
نقش من الأسرة الخامسة فى مقصورة رع 
فى منطقة أبو غراب 60585 ناأث. . 

وكان ملوك مصر السقلى (الدلتا) من 
عصر ما قبل الأسرات وعصر الأسرات 
المبكر يحملون لقب «هو الذى ينتمى إلى 
النحلة وفى المقابل كان ملوك مصر العليا 


الل 


يكم 
ٍ ن «هو الذى يتتمى إلى نبات 


الجلفاء» : 


وأصيحت السحلة والختلفاء قيما بعل 
جزءاً من اللقب الملكى فى الفترة اللاحقة . 
وكان معبد الإلهة نيت فى مدينة سايس 
98 فى الدلتا يسمئن #مسكن النحلة؟ . 


+ نخبت إعتاطعاء!] 

كانت الالهة العقاب نخنت تعبد فى 
مدينة نخب القديمة (الكاب حاليا) 
القديمة» عاصمة الإقليم الثالث لمصر 
العليا لمدينة هيراكونبوليس المجاوزة (وهى 
مدينة نخن المصرية والمقر الملكى لمصر 
العليا) . 


واتخذت نخبت وضع المعبودة القومية» 
وهى تمثل مسر العلياء بينما مثل مصر 
السفلى الالهة الحامية الثعبان واجت فى 


- 


يودو . 
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وأصبح حووانا الالهتين «سزين أل 
نصف من الدولة فأصبح العقاب والثعبا 
ن الشارات البكة وخخاصة كنو 
وفى الحقيقة فإن هد 


الشارات إ كات 4 تجسدداً للتاجين . 


جرّءاً م 
من زينه الرأس . 
ولان 
هذا العتاب من الممكن أن يحول نفسه 
تعباناء: على سييل المثالء فإن ثعيانى 


5 3 / ل ١‏ 4 م ظطِ 0 
الكوير ! اللذدين ةلال ل م امسن كنا 


3 ان غالا بإغشارهما لضت وواجت!. 
الممكن أ ل تظهر الالهتين النا 

باإغتسار شه ! الامتاب الأسط رجات تسلا 

الذى اللعاب قدمعا له تدمهما. 


ومن 


وعبدت نخبت بإعتبارها الهة الو لادة 


ا 


فى الذي 
وفى العصر المتأخر . 


نه الشعبية فى غصر الدولة اللتديثة 
وكانت تصور عادة 
على هيئة إمرأة ترتدى العقاب على 
رأسهاء ولكنها فى الشارات الملكية كانت 
تظهر غائبآ فى صورة العقاب الرمز | 
الخاص بها 


لشت سس . 
-- 


أنظر أيضا المقصورة القوهية ؛ 


وواحت. 


* نخبل 1721113 


كان التمثيل البدائى لنخيل البلح 
مر سوما بوضوح على الأواتى المصنوعة من 
الأسرات والمستخدمة كمتاع للمقبرة. 


-5523- 


وفى عصور الأسرات المبكرة ظهر منظر 
لزرافتين على جاتبى أحدى الأشجار التى 
من غير المستطاع محديد توعها بالتحديد ء 
ولكن يبدو أن الحيوانين يأكلان من فروع 
النخيل . 

وعلى التمائيل الخالية للملك جمفرع 
التى ترجع إلى الأسسرة الرابعة والتى 
زرفت جوالبها ركس بارزة لأساطين 
النخيل وسيقان البردى التى نمثل النباتات 
الرمزية صر العلا والسقلى معمو دة حول 
لعلامة الهيروغليفية التى تمثل «الاإتحاد؛ . 
ة الجميز فإن 


2 


لبتي 
. مر 


وفيمأ عذا إرتياطها 


المعبو 2 (حاتمور) كانت بسهفهى البسيدة 


نخيل البلح؛ . وكانت هى أو إلهة السماء 


الوت» ثناول المتوفى العلعام والشراب سن 
شجرة تحخيل . 
وكان تخيل البلح مقدساً على وجه 


الخصُوص لرع بساقه الطويل. والتاج من 
الأغصان التى تشبه الأشعة كان يعتير 
بمثابة المكان الذى جسد الاله نفسه فيه. 
با فى 
أن أسطون النخيل الذى قلد شجرة تنخيل 
لبلح: ظل شائعا على نطاق واسع فى 
الغالب خلال الفترتين اللتين إنتشرت فيهما 
ن بقوةء وهما: خلال الآسرة 
التامسةهء وأثناء حكم امنحتب القشالث 


ورجما يقسر هذا الإرتباط أيفيا السببف 


صعيادة لم0 


وأخناتون فى الأسرة الثامنة عشرة. 


ونخيل النْلح الذى يمكن التعرف عليه 
خاصة بواسطة سيقانه المزدوجة أو الفلائية 
كان وثيق الإرتباط بالإله «تحرت» وهو 
الفيوة الذى تكلا هيك فى البانوة و كذلاك 
المعبود #مين؟. 

وأخيرا قإن رمز المخصوبة الشائع كان 
مرتبطا بالنخيل» ففى المقابر التى ترجع 
إلى عصر الدولة الحديثة كان تخيل الدوم 
يزين صوامع الغلال تماماء والتى تعنى أنها 
تهسيم للواهب المقدس للغذاء وجميع 
أنواع الكلاً . 


+ نعال 523110315 

كان القدم مثله مثل المداأس رمرًا 
للسلطة وإقتناء الشروة. وكان المراعنة 
يرتدون نعالاً ذات' مقدمة تنتحتنى إلى 
أعلى ...ركان الأسرع الاعداء ينتلون على 
النعال كى يتمكن الملك رمزيا من وطئهم . 
وكانت النعال دليلا .على المقام الملكى: 
وكانت جزءاً من مناع مقبرة توت عنخ 
أمون المحفوظ فى صندوق خشبى عليه 


النضن الخال : 
7 يعال جلالته. له الحياة والرفاهية 
والصحة!4. 


وفد لعسية التعال السيضساء دوراً فى 


الشعائر الجنازية بإعتبارها رمز للطهارة» ' 


حيث يقترب الملوفى من أوزيريس وهو 


يرتديها فإنه يكون خالصا من جميع الاتربة 
الأرضية والقذارة . 

وفى العصر البطلمى كان غالبا ما 
يرسم زوجان من النعال على النهاية 
السفلى من التابوت من الخارج أمام قدمى 
المتوفى . 


* نفتبس وبلإطغطمعكم 

فى إحدى: الهات تأسوح شلوير لسن 
وشقيقة إيزيس وروجة ست.ء ويقال أحيانا 
أنها أم أنوبيس. وبالرغم من زواجها من 
ست شقيقهاء فإنها لم تقاس من الكراهية 
التى الحقت بإسمه فى الأساطير . 

وكات الهة تحامية للتزانيت: والاواتن 
وكانت تمثل غالبا مع إيزيس فى صورة 
زوجين من الصقور . 

والكتابة المصرية القديمة الخاصة بهما 
والمكتوبة فوق رأسيهما توجد على كل من 
نهايتى النعش الذى ترقد عليه مومياء 
المتوفى . 

ومسل نفتيس مئيحونه على النهاية 
الخارجية لتابنوت فلحي من الحجر من 
راكعة على العلامة الهيروغليفية الخاصة 
بالذهب (فى حين نجد إيزيس عند 
القدمين) ‏ 


حم 


ابا ل 


أحد أينا 
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وقد وجدت الشقيةتأت فيما بعد 
مرسومتان معاء تبكيان غالبا فى نهاية 
التابرت الحجريى عند الرأس للأفراد 
العاديين .. 


وفى مناظر قاعة المحاكمة تقف مع 


إيزيس خلف شقيقهما أوزيريس. وقد 
ذكرت كثيرا فى متون الأهرام وفى كتاب 
الموتى» ولكن لم يبدو أنها عبدت منفردة 
أو أنه كان لها مركز للشعائر نخاصة بها. 


تكرنم لوع )عع لا 


كانت صورة نفرتم عيارة عن زهرة 
اللوقس المقدسة. وعندما يمثل بصورة 
بشريةء كان يضعها على رأسه غالبا 
| بالإضافة إلى ريشتين رأسيتين. وكان 
يطلق عليه فى أحد متون الأهرام (رقم 
0 #توار اللوتس (زهرة اللوتس 
المتمتحة ) التى عند أنف رع؟» وهو وصفب 
ملائم لوظيفته كإله للرائحة الذكية . 


وبسيب الرهز الشمسى لزهرة اللوتس» 
فقد دخل شرم دائرة المعبودات الشحمسية » 
فهو يسكن كل يوم مع رع. وفى الحقيقة 
كائناً واحداً . 

وكان نفرتم يمثل غاليا برآأس أسداًء 
ويمثل واقفآ فوق أسد رابضص» وهو حيوان 


3 


١ أموسسيي‎ 


أنظر أيضا : لونس. 


* يمر أرقط (قهد) ل جدرمع.1آ . 


كانت الالهة «مافدت» تعبد فى هيئة نمر 
أرقط وتعتبر سيدة العقاب 111511121616نامء 
ولكنها كانت ممن يساعدن المتوفى أيضا. 

وفى العصور القديمة كان الكهنة الذين 
يشرفون على إحتفالاات فتحم الغم يرتدون 
جلد الفهد . 0: 

وتظهر بعض اللوحات المتوقى البار 
وهو يرتدى جلد النمر الأرقط عندما 
يستقبل القرابين ‏ وغاليا ما يمثل جلد 
التمر الأرقط على أغطية التوابيت حتى 
عصر الدولة الوسطى. ومن المحتمل جداً 
أن عادات ممائلة بين الشعواب الأفريقية 
كانت مرتبطة بتلك العادات الخاصة 
بالمصريين القدماءء حيث كان أفراد إحدى . 
القبائل النيجيرية الشمالية يدفنون موتاهم 
فى جلود النمر الأرقط يينما فى لوانجو 
0 كان نعش الأمير يغطى بجلود 
النمر الأرقط. وكان الحاكم المتوفى من 
فبائل الشيلوك يزين أيضا بجلد النمر 
الأرقط. وربما فكر المصريون فى هذا 
لصلته ببعض قوى محدى الموت» ومن 
الممكن أن لها أصل فى أحد العصور 
عندما كانت جلود الحسيوان تستخلم 
كملابس . 


1 


وقد وجدت أشكال صغيرة للفهود 
منحوتة من المنشب فى مقابر الملوك من 
الأسرة الثامئة عشرة تحمل تمائيل صغيرة 
للملك على ظهورهاء مثل تلك التماثيل 
التى حرجت من مقيرة توت عنخ آمون. 

' وصور التمور التى كان حكام الدولة 
الحديثة يرتدوتها على أحرّمتهم رتما كانت 
ذات صفة تعويذية. 


* يمس (حبوان) (آل) 051تتتعسك1 


يظهر النمس 2020180056 نسبياً فى 
العصر المتأخر بين الحيوانات المقدسة. 
وتفسر أشكال الهة النمس الموجودة فى 
المعبد الحنازى لأمتحتب الثالث» وفى 
المقابر التى ترجع إلى عصر الرعامسة بأنها 
أرواح العالم الآخر. 

وقد تساوى حيوات النمس. فى مدينة 
ليتوبوليس فى مصر السفلى مع الوله 
حورس. وثائيل النمس المستخدمة فى 





الشمس على رؤوسها. 

ويروى أن رع إله الشمسء قد حول 
نفسه ذات مرة إلى حيوان النمس كى 
يحارب أبوفيس تعبان العالم الآخر. 

كمأ مائل الئمس الإلهة القومية لمصر 
السفلى «واجيت» وارتدى قرص الشمس 
مع الكويرا. 


+ 4- 


تثال من البروئز يوان النمس (فقأر فرعون) من 
طيبة. 


الأسرة الساوسة والعشرود “1 ماق ق-م. 
حالية بالمتحف البريطائى. 





إلهة السماء «نوت» تمتد بجسمها - الذى يمر قرص 
الفسى ختااكة:2 غخسانة انالك الفاغلى لخطاء 
تابوت من الشست للآميرة ١عنخ‏ نسى نفر إيب رع' 
واسم الأميرة مكتوب داخل خرطوش أعلى اليد 
اليسرى للولهة وفى أماكن أخرى من النص - مدينة 
هابو بطيبة - الأسرة السادسة والعشرون حوالى 85؟5 
قر.م...خاليا بالمتحفه البزيطاتى, 


* نوت أنااا 

كانت نوت طبقا لعقيدة الشمس فى 
هليوبوليس إبنة اله الهواء شوء وزوجة اله 
الأرض جب . وكانت تجسيدا لقبة السماء 
التى ترتبط بالرسوم المصورة لها فى هيئة 
سيدة تنحنى فوق الأرض وتلمس الآفقين 
الغربى والشرقى بيديها وقدميها. وكانت 
سيدة الأجرام السماوية التى كانت جميعاً 
أبناء لهاء ويقال عنها «أنهم يدخلون فمها 
ويولدون مرة ثانية من رحمها». 

وعلى ذلك فإنهم كان يطلقون على 
نوت (أنثى الخنزير التى تلتهم صغارها» . 
وكانت تمثل فى أشكال مختلفة فى هيئة 
خحنزيرة مرصعة... كما كانت تعتبر أيضا أما 
لإله الشمسن رع الذدئ بلعته فى المساءة 
وأنجبته مرة ثانية فى الصباح. ولما كانت 
لها صلة بالبعث الرمزى فقد شاركت نوت 
الأفكار الخنازية. 


وكان التابوت الحجرى وحجرة الدفن 
يزينان بالنجوم أو صورة ربة السماء التى 
غالبا ما كانت تمثل بجناحى عقاب أو بإناء 
صغير مستذير على رأاسها. وكان العايوت 
نفسة عبارة عن السيمباء اف نورت القى 
يستيقظ منها الميت ليعود إلى الحياة 
الحديدة. 


5-0008 


+ نبت 1طلااء8 

كانت الإلهة المحلية القديمة لمدينة 
سايس معبودة حربية. وهى حقيقة 
أقفضصحت عنتها رموزها الملازفة؛ وقى 
القوس والدرع والسهمين. وكانت الهة 
الحرب تبارك أيضا أسلحة الصياد»؛ ومن 
الممكن أن عملية وضع الأسلحة الحربية 
حول التابوت من العصور القديمة ارتبطت 
بوظيفة الالهة بإعتبارها الهة حامية . 

كما أن علاقتها الوثيقة بالاله التمساح 
سوخحوس الذى يعتبر إبنها يمكن أن يفسر 
بقرب مركز عبادتها للدلتا. 

وفى عصر الدولة الحديثة. كانت تعتبر 
«أم الإله الذى أنجب رع»» حيث إتخذت 
وضع الإلهة الأزلية التى لم تكن ذكرا أو 
أنقى. ققد كانت أول من #خلقفت يبدزة 
الآلهة .والشرة»: 


وقاتك تيت اشر من ذلكه الية 
جنازية»ء ففى متون الأهرام (رقم )1١05‏ 
أشرقت على نعش أوزيريس مع الإلهة 
إيزيس» والالهة نفتيس والالهة سرقت. 

وقاة الفرقى يوسم باق يشارك الى اقوتها 
المقدسة عن طريق لفائف المومياء؛ حيث 
كانت الأشرطة والآأكفان هدية من نيت 
التى كانت تعتبر راعية للنسيج . 
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والإفتراض المبكر بأن رمزها كان يفسر 
بأنه مكوك النساج من غير الممكن التحقق 
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رموز للإلهه «نيت» (الشكل العلوى) على بطاقة من 
العاج عجر عليياضى لحديق. نقابى الأشزة الأولى 
بأبيدوس» فى تصوير مبكر للمقصورة المشيدة من 
البوص المخصصة لها وخارجها لوائين. (الشكل 
السفلى) نقش فى معبد دتدرة حيث تبدو الإلهة على 
هيئة إمرأة تحمل مائدة قرابين ونضع على رأسها 
رموزها المكونة من درع وسهمين متقاطعين. 





* شرم 0تتتتة:1”5 

يمكن أن نعود إلى الخلف لإقتفاء أثر 
الأهرام من خلال التاريخ المعمارى وحتى 
التطور. فى المصاطب ذات الشكل المدرج. 
وكان الرسم الت خطيطى لبتاء الأهرام 
متطورا فى الأسرتين الرابعة والخامسة. 


وإحتفظ مر المدخخل الموجود فى الواجهة . 


الشمالية بإتجاهه نحو التجوم القطبية التى 
كانت تعتبر بمثابة «نجوم لاتفنى؟ التى يتمنى 
المتوفئ أن يسكن بينها فى العالم التالى . 
وكانت غرقة الدفن تقع فى مواجهة 
الخرب جهة مملكة الموتى - والمعبد المقام 
من أجل الشعائر الملكية يقع فى الجانب 





الشرقى من الهرم حيث تشرق الشمس.. 


وقد تم الإحتفاظ بهذا الترتيب فى الدولة 
الوسطى تماما . 

وربما كان المعنى الرمرى الأساسى 
للهرم أنه كان التل الازلى المنبثق من المياه 
الأرلية معلما فى حالة الاكمات البسيطة 
فوق المقابر» وكذلك المصاطب التى كانت 
مقابر مستطيلة مستوية السقف من اللبن 


المحروق أو غير المحروق. وطبقًا لنص من 


الدولة القديمة : 


98 


مقاطع رأسية للأغرام الكببرى فى الدولة القديمة 2 
رسمت بنفسن مقياس الرسم ئبين تطورها فى الشكل 
والحجم . كانت الفترة العظمى لمثاء الهرم تبذاً من 
الأسرة الرابعة ونصلال فقرة أكثر من ماثة عام. 
والأهرام المرسومة هنا هى + 1- زوسر فى سقارة من 
الأسرة الثالثة حوالى 729١‏ ق.م. ب- هرم حولي 
فى ميدوم 2 الأسرة الذاشهة حوالى 51 قمع. 
الأسرة الرايععة حوالى ؟ قم ه- هرم ستقفرو' 
الشمالي أو الهرم الاحمر فى دهشور الآسرة الرابعة 
حوالى ٠04؟‏ ق.ع. و- هرم خوفو الأكبر فى 
الجبزة من الأسرة الرابعة 5855-١‏ قم.م. ز- هرم 
خفرع فى الجيزة الأسرة الرابعة حوالى ٠‏ 3-5014.م. 
اح- هرم متكاورع فسى الحيزة من الأسرة الرابعة 


فإن قمة الهرم التى كانت مذهبه كانت 
مرتبطة بالشمسء ويدتمل لملك الذى 
يدفن فى الهرم إلى جملكة السماء بإعتباره 
أبن رع . 

وفى عصر الدولة الحديثة كانت توضع 
هريمات من الحجر مع الميت فى المفيرة 
منقوشة عادة فى اللجانب الشرقى مع صلاة 
من المتوفى إلى الشمس المشرقة . 


جزء من بردية «كامبل؟: كتاب الموتى البانجم الثانى» 
وزوجته «نى خخونسو؟. الجتانب الايسر مكتوب بالخط 
الهبراطيقى» بيئما النص الموجود فى الجانب الايمن 
أعلى «بانجم؟ مكتوب بالخط االهيروغليفى المعتاد. 
وبقدم #بانجم» شعلة إلى تمثال ملفوف لأوزيريس 
الذى يرتدى تاج الآتف» وشارة «منات» معلقة خلف 
ظهره» ويمسك العصا المعقوفة والمذبة» وصو كان 
طويل يضم علامة #واس»؛ و (عنلخ4 وعمود لاجد 
بالقرب من رأسه. الدير البحرى - الاسرة الخادية 
والعشرون - حوائى ٠٠٠١‏ ق.م حاليا يالشحف 
البريطانى . 





+ هواء عنث ' 

كان الهواء يتمثل فى الاله #شو» ذلك 
الذى فصل «٠جب‏ 06؟ أى الارض 
عن «نوت 2[01» أى السماءء واللذان كانا 
ملتصقين فى عناق» والذى أصبح رمزا 
وفى أحد تصوص العصر الإهتاسى 
التى تتحدث عن شو يوصف بأن #إسمه 
الحياةٌ؟ , وبروىق عن آمون اله طبية بأنه كان 
«نفحة الحياة لكل إنسان». فبدون الهواء 
لايتمكن أحد من التنفسء وبدون التنفس 
لاتوجد -حياة: 

ويقال أن «كتاب النفحات 02 18001 


1 والذى يرجع لد العصر 


لمتأخمر قد كتبته الإلهة إيزيس من أجل 
زوجها المتوفى أوزيريس كى «تعيد إليه 
روحه». وكان على المتوفى أن يتمثل بالإله 
شو «الذى يعتمد على هواء البحيرات 
السماوية فى مجمع آلهة الضياء؟ كى 
يتنفس الهواء فى العالم الآخرء أى يحيا 
بعد الموت. ويصل تأثيره إلى حخدود 
السماء... على أمل أن يعيد الهواء 
الإنتعاش للإله الصغيرهء المستيقظ بقدرة 


الشفاء . 
* هيرا طيقى عنناهة »111 


كان الخط الهيراطيقى خبطا سريعسا 
متطوراً من الكتابة الهيروغليفية» وتبسيطا 
للعلامات الأصلية لتساعد على سرعة 
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الكتابة على البردى. وكانت كثير من 
الوثائق الباقية سواء القانوئية والأدبية 
والدينية مكتوبة بهذا المخط . 

وظهر هذا الخط فى فترة مبكرة فى 


نهاية الدولة الحديثة بفترة قصيرة (حوالى 
ق.م). وبالرغم من أن هذا الخط 
قد كتب فى أعملة رأسية غالبا منذ 
البداية»ء فقد مال فيما بعد إلى أن يكتب 
أفقيا من اليمين إلى اليسار. 

وقدطورت هذه الكتابة شكلها كلمأ 
إبتعدت عن العلامات الهيروغليفية 
الأصلية» مما جعل قراءتها أكثر صعوبة. 

كما عرف أحد الأشكال المتأخمرة بهذا 
. الخط بإسم «الهيراطيقى غير المعتادة» وهو 
بعيد جداً عن أصوله ومن الصعب جداً 
فهمه. 


أنظر أيضا : ديموطيقى وهير وغليفى . 


* هبرو غلبقص عنام راعوىء:1؟ 
احتفظت اللغة المصرية بكلمة واحدة 
فقط تعبر عن «الكتابة؛ و «الرسم»؛ تما 
يؤكد الإرتبياط الوثيق بين الكتابة 
والصورة. 
ففى نصوص الدولة القديمة منحت 
الكتابة الهيروغليفية الاصطلاح العام 


(آلهة؛؛ حيث كان من المعتقد أنها ضمت 
فينها ما هو غير ملموس ليصبح مصوراً. 
واحتفظت عدة صور معنوية قديمة بقيمتها 
الرمزية الأصلية. فعلى سبيل المثال كتبت 
علامة السماء (على هيئة سطح). وعلامة 
اله (كتبت ريبما بلواء على صارى أو 
فأس). وعلامة الشمس والأفق (جبل 
وعليه قرص الشمس): وغلامة الحياة 


ْ والروح (طائر) . وعلامة السلطة (إحدى 


قطع اللعب برأس أسد). وعلامات القوة 
والسعادة والذهب (عقد) وكذتك الكلمات 
الدالة على حاكم وإحتفالء» والمنح . 
والعلامات الهيروغليفة للآلهة عبارة 
عن رموز حقيقية . فالصقر للوله حورس» 
والعرش لإيزيس» وحيوان الصحراء بذيل 
يشبه السهم للوله ست؛ ودرع يشيه السهم 
للإلهة نيتء وتركيب للعلامات مثل منزل 
وسيدة للإلهة نفتيسء وابن آوى فوق 
ناووس لأنوبيس» والعلامات المركبة 
بالقياس كانت رهزية كذلك وإلى حد ما. 
وعلى ذلك فاللون الأحمر والدم أيضا 
كانا يمثلان بصورة طائر البشاروش -112 . 


0 , واللون اللأخضر الذي يعنى 


الرخماء كان يمثل بتبات اليردى . 
وتنقسم الكتابة المصرية إلى ثلاثة أنواع 
من العلامات هى: 


-خج اس 


- علامات تصويرية 1010818125 
تصور بعض الكلمات دون الإشارة إلى 
صوتها. فالمستطيل ذو الفتحة من أسفل 
يعنى «منزل؛» والشراع المنتشر «الريح»؛ 
بيئما تعنى الساقان فعل #يمشىاء ونبات 
اللوتس أو تبات البوص المميز لمصر العليا 
يعنى «الجنوب»؛ والعلامات المشتركة 
«للإله؛ و (القادم» تعنى «#كاهن4. بيلمأ 
الأوزة تعطى الدلالة الصوتية لكلمة 
«ابن»؛ وبرسمها مع الشمس تعنى الملك 
أى #ابن الشمس». وتعنى علامة علخ 
«الحياة» وبرسمها مع العلامة الخاصة ب 
«السيد4 تعنى «التابوت» والعلامتان كانتا 
تعبيراً رمزياً عن الرغبة فى قهر الموت . 

؟5- علامات صوتية 01101108518105 
تعطى صوتا واحدا أو صرتين متتابعين أو 
ثلاثة أصوات ساكنةء بينما بقيت الحروف 
المتحركة غير مكتوبة. وعلى ذلك فصورة 
الأورة ١سا»‏ استخدمت أيضا لتكتب #ابن» 
طالما أن لهذه الكلمة نفس الشكل 
الصامت . 

وطائر الخنطاف (ور» أستخدم أبضا 
ليكتب كلمة «عظيم 185. والخنفساء 
(الجعل) «خبر»؛ كانت تستخدم لكلمة 
#يصبح؟ . 


والعلامة التصويرية التى تمثل العسقاب 
كانت تستخدم كعلامة صوتية لكلمة (أما 
والسلة لكلمة #سيذد».؛ والهراوة الحم؟ 
لكلمة #تخادم؛؛ والمذبة #مس6 لكلمة (يلد» 
(مس». ومن الممكن أن تستخدم الكلمات 
ذات المقطع الساكن الواحد أيضا للحروف 
الممردة. بالمقعد «ب» يعطى حرف الباء 
الثقيلة» ورغيف الخبز «ت» الجرف التاء. 
والقم ٠ر4‏ لحرف الراء؛ والماء #نون» لرف 
النون والبحيرة «شاه لخرف الشين واليد 
#درت» 011 لخرف الدال 0. 

- وليست للمخصصات -83لتتعاعل 
5 أى قيمة صوتية وكانت توضع فى 
نهاية الكلمة لتجدد نوعها. 

وعلى ذلك فأسماء المدن نضضم العلامة 
التصويرية للمدينة. والحرادة كانت 
الخصص لعلامة الطائر (الأوزة». لأن كل 
منهما يطير. والكلمات المعنوية» مثل 
الصفات تضم لفافة بردى إضافية والثديات 
تنتهى بصورة الحلد الذى ينسهى بذيل»: 
بينما تدل العصى الثلاثة المنساوية الطول 
على الجمع . 

أنظر أيضا : ديموطيقى وهيراطيقى . 
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* واجت غءز810آ 


١!‏ لبية ب * الر!- 
كان إسم إلهة بوتر 010ا8 فى الدلعا 
معنأه لاثبات البردى الملون» أى #الئيات 
الأخضر؟: وهو فى نفس الوقت اصطلاحا 
عاماً للكويرا التى كانت الحيوان المقدس 


للالهة على هيئة الحية 1001015ل1آ. 


للحيكم. 


تسأوت واحت سام الكويرا ١‏ 


لسلسسسسصسمسا 


صلتها بالشمس. قإن واجت من الممكن أن 
تتخذ الآن ومرة أخحرى رأس أنثى الأسد 
يعلرها قرص الشمس والكويرا. 
وباعتيارها الهة قرمية لمصر السفلى 
كانت واجحت مائلة لإلهة مصر العليا 
لخبت التى 
اخاص بها. 


الخدت أحيانا يمه الثعياب 


وتوجد نقوش من العصر المتأخر فى 


تجلس كل منهما على تبات البردى. 


1 


وطبقاً لأحد متون الأهرام كان يعتقد 
ان نبات البردى قد إللثق من الإلهة. 
وباعتبارها «الربة الخضراء» لذا حسدت 
واجت قوى النمو. وبإعتبارها «السيدة 
التى فوق البردى. .. والتى أنجبت ابنها 
حورسى فى الدلتاة فقد مائلت ايريس . 


حا 


* وبواووت (كاندح الطرق ) أع2 ناجرع ا 
كان إله ليكوبوليس 180020115 يمثل 
فى صورة كلب واقفف أو ابن أوى أو 
دكب . وإسم وبواووت معناه افاتح الطرق» 
وربما كان مرتبطا بفكرة التقدم منتصراأً إلى 
المعارك . 
وكانت الأشياء المرتبطة به مثل دبوس 


وبإعشاره قائد لاد لهة » بتغد م وبواووت 
المو كشب الملحّى حام الك لواءه ؛. ولم يتقلام 
المعيود الشبيه بابن أوى الملك فقط ولكنه 


كما أن اللإعتبارات التأملية بخصرص 
الأسرار الأوزيريةء وكذلك رمزية البعث 
التى تضمتها كانت الدافع لكسثير من 
المصريين لوضع الرغبة التالية على الآلواح 
الجنازية : «كى يتمتعم بمشاهدة جمال 
وبواووت أثناء الموكب6؟. 

وأخيرا يذهب الإله على رأس لوائين 
أمام الموكب الحنازى فى أبيدوس» وبمجرد 
أن يوضع بجائب المقبرة فإنه يظل يراقب 
المتوفى. 


وون القلب اتوع]] عا أن تلمتلطت ل ناا 





منظر وزث القلب 


- فى قاءة المحاكمة ٠‏ على اليمين 
صاحبة البردية تنظر باهتمام آثناء وزن كليها أمام ربشة 
العدالة (ماعت) ويقببط أنوبيس ثقل الميزان فى حين 
يدون محوت النتيجة التى يننظرها «آكل القلوب؟ 
الكريه ولكن دون جدوى - كتاب الموتى المقاص 
بالكاهنة #أثهاى؟ الأسرة العشرون حوالى ٠‏ 

ق .م حاليا بالمتحف البريطانى . 
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يعتبر المنظر الذى يصور الاحتقال القائم 
أحد أهم تلك الإحتفاللات الشعبية الممثلة 
فى سخ كتثاب ا موتى فى بداية الدولة 


ويو جك تصوير تادر لهذا الاحتفال 
منقوش على جدار إحدى المقاصير فى 


معبد صغير من العصر البطلمى فى دير 
المد 


- 


ويصور لميت وهو يدخخل إلى بهو 
المحاكمة بصبحية الاله أنوبيس الممثل برأس 
ابن آوى. ويوضع قلبه أو قلبها فى إحدى 
كفىى الميزان كى يوزن مقايل ريشة الحقى 
«ماعت4؛ ثم يفسبط أنوبيس الثقل بينما 
الإييس النتيجة.» وبالقرب منه مارد يطلق 
عليه «آكل القلوب»: وهو حيوان غريب 
ء كإ مكون 2 مساح وأسد وفرس النهر 
ينتظر متأهبا الحكم ضد المتوفى عندما يلقى 
إليه القلب . 

وأثناء القيام بعملية الوزن» يتلو المتوفى 
الإعصراف الإيجابى متوجهاً بخطابه إلى 
القضاةة الاثنين والأربعين الذين يجلسون 
الخرائم الشائنة بالإضافة إلى ؛ بعض الخرائم 


الدنيوية . 


حورس المتوفى إلى أوزيريس الذى يجلس 
فى جوسق فى نهانة قاعة المحاكمة 
وبجانيه إيزيس ونفتيس . ويقدم المتوفى 
بإعشاره شخصيا ل(صادق القول» وميرورآ 
وهو غير مذنب يسمح له بالدخول إلى 
متع العالم الأخمر. 


* وعاء اعدوع؟؟ 

يعتبر الوعاء اع88ت7؟ والقذر ]00 
والحوض 5255118 والزهرية ١7256‏ رمورآأ 
مؤنثة. وطبقًا لعلماء النفس فإن تلك 
الأوعية تمثل جسم المرأة أو وعاء الميلاد. 
ويقول أحد متون الأهرام #جاء (المرحوم) 
من القدر الخاص به بعد أن نام فى القدر 
الخاص به. ويظهر االمرحوم) فى 
الصياح؛. 

وكان الصباح بالنسبة للمصرى أحد 
صور الخلق والميلاد. ففى قصة الآخوين 
استيقظ قلب باتا 881:8 المتوفى الذى كان 
فى أحد القدور إلى حياة جديدة. 


ووضعت ربة السماء نوت قدراً ضغيراً 
مستديراً بدون مقبضين على رأسها يإعتباره 
الشكل الهيروغليفى المميز لها: وكانت 
نوتء هى الوعاء الذى يخفى النجوم التى. 
تولد من الرحم المظلم ثم تعود إليه. 

وفى لغة المصريين الرمزية الثرية أصبح 
التابوت وغرفة الدفن فى المقبرة هما نوت . 
وكانت المعيودات المؤنثة حارسات لاء الختياةٌ 
الذى كان يحفظ فى أوعية يدون مقابض . 
وتضم تلك اللأوعية:. الأوانى الأربعة 
الخاصة بالمعبودة قبحوت الالطع5 ربة 
التطهير . 

وقد لعبت الآوانى دوراً هاما فى الرموز 
الخاصة بالقربان» ومن ثم فان العديد من 
النقوش الموجودة على جدران المعابد تظهر 
الملك وهو يقدم إلى الآلهة إنائى ماء 
مستديرين 277-801 أو. مملوئين باللين أو 
اليك ١‏ 


17 58- 





“* بت 1121101آ1 

كانت اليد وَهِد! للفوة الأالفة لذن 
الشعوب القديمة. وتظهر التماثيل والرم.وم 
المصورة للإله بتاح «صانع الأرض» وهو 
يشكل البيضة التى تمثل العالم بيديه على 
عجلة الفخرانى بتفس الطريقة التى يشكل 
بها خحنوم جسد الطفل . 

وطيقا لنظرية الخلق فى كلمو فو لحم فإن 
المخلوقان الأوليان #شواء وتفنوت -1ت10 
أناة؛ جاءا إلى الوجود من النطفة التى 
استجتاها الله الاولى انيل 


وفى هذه الخالة كانت اليد مثل العنصر 


النسائى الغريزى فى رأس الإله الذى حول 


إلى كيان مستقل فى العصور التاريخية . 
فى العصر الاهناسى وعلى التوابيت 
كان الزوجان المقدسان هما (أتوم ويده؛ . 
وأخيراً أصبحت «يد الإله» لقبا للزوجة 
المفترضة للإله آمون؛. أى لقبا للملكة أو 
الأميرة التى تأمل فى حمل وريث للعرش . 


وكان "قرس التبمين ‏ انون الذق جيذ 


[كنشكة بالبر كاث: وتنتهى بأيد. عنصرا 
معروفا 52 ف العمارتة. واشت قدفيت اليل 
بحن النوثة التدمية عييية ععنه الردة 


. 5 


* يمبن ]ج123 « بسار 1]اع.1 

كان اليسار فى مصر يعتبر جاتب 
الموت. وطيقا لبردية إيبرز -*8/ام1]2 10615 
5 (القرن السادس عشر ق.م) «تدخل 
نسمة الحياة إلى الجسم من خلال الاذن 
اليمنى؛. ولكن نسيم الموت يخصرج من 
الآدق البسرف4.. وغندها اسياة: حعووسن 
الذراع الأيمن لأوزيريس المتوفى لحمايته 
من أعداته (كتاب الموتى» الفصل الأول) 
فإن ذلك يعنى إنتصاره على قوى الموت . 

وترتبط العين اليسرى لسيد السماء 
بالقمرء ومن هنا ترتبط اليمنى بالشمس 
وبالنهار كما إرتبط كل من اليمين واليسار 
كذلك بالأمور الجنسية كستعبير عن نظام 
قطبى العالم: فكان الجانب الأيمن يعتبر 
طيبا بالنسبة للرجال بيئما الجانب الأيسر 
طيبا بالنسبة للنساء . 


-581- 


وقد تساوى الملك بالشمس والعين فالشمس تشرق فى الحقيقة فى الشرق. 
اليمنى» بيتما تساوى القمر والعين اليسرى وتنحدر إلى مكان غروبها أى إلى الموت. 
بالملكة. وتحديد الجاتب الأيسر بالشرق ولكنها عندما تختفى فى الغرب فإن ذلك 
والأيمن بالغرب يستير واضح المخالقة لما يؤدى إلى تجديد المولد (إعادة الميلاد) , 
ذكر من قبل بخصوص الجوانب الخناصة 
بالحياة والموت . 


7865 


3]ء وه : 9 7 ّ 


- العصر الحجرى الحديث - الطوطمية 10015 
شعي ا - تمجيد وتبجيل الالهة الام. 
الألف الخامس - الألف | - المواجهة بين بدو صسهد. ر العليا 
الرابع .م وفلاحى مصر السفلى . 
- الزخارف الهندسية فى العصر 


العصر العئيق حوالى - سيادة بوتو وهيراكب وليس | - تمثيل الآلهة فى هيئة بشرية. 
٠٠53585-5ق2م‏ وأبييدوس . - تمثيل قوى الطبيعة . 
- الأسرتان الأولى والثانية » العصر 
القت (الطيت ). 
- فراعنة الأسرة الأولى: نعرمرء | - الفرعون تجسيد للإله الكونى 
منى + العقرب » الثعبان .. الخ. . ا 


آثار هيراكوتبوليس . 
- صلايات الزينة (قارنث صلاية 
نعرمر) . 


قم التقوشن على العاتم: 


الدولة القديمة - الأسرتين الثالثة والرابعة . - النظام الدينى لهليوبوليس 

حوالى 5787 - 5١81١‏ ق.م | - العاصية : منفف. ' (الاله الشمس رعء الاله المحلى 
أنوم)» والنظام الدينى لمتئف 
(الاله المحلى بتاح) . 


- الأسرة الثالئة - زوسر . - الفرعون أبن الشمس, (رع) 
- بئاء الأهرام اعتباراً فى الأسرة 
الشاشة. الهرم المدرج لزوسر 


حجرى عظيم فى العالم. 





دعوم مان 


حوالى 5717 - 8144؟ قاع 

















- الأسرة الرابعة : سئفرو - موقو 


- فوع - متكاورع. - أبو الهول العظيم فى الجيزة. 





حوالى جةخ؟ دمغخغ؟؟ ق.م 


_- الأسرة التاميسة ساحورع 0 





- ظهور تصوص الأهرام. 
السماء. ْ 
- التقوش فى مصاطب الثبلاء. 


أوئاس . 


حوالىي - ؤم١ا؟‏ .م - الأسرة السادسة ببى الثانى ‏ 





- نظرية اليا.. 


عصر الانتقال الأول حوالى - الأسرات من السابعة إلى 


5١78-4١‏ قام العاشرة . - التطور المتزايد فى تصور الموتى 
- العصر الاهناسى . وتحولهم إلى أوزيريس . 
- تقسيم المملكة إلى أقاليم أهناسية | - أبيدوس تصبح مركز عسيادة 
أوزيريس . 
- تعصور محاكمة الموثى . 
- متون التوابيت الميكرة. 
- تدهور فن التحت . 
عصر الدولة الوسطى حوالى - الأسرتين الخحادية عشرة والثانية | - ظهور عقيدة آمون فى طيية. 
#“1 -0خ10 قي<م عشرة - متون التوابيت المتأآخرة . 
- الأسرة الحادية عشرة : أعظم 
الفراعنة متتوحتب . 
- طيبة تصبح العاصمة . 
حوالي ١949١‏ -88/!ا١‏ ق.م | - الأسرة الثانية عشرة. - مقابر حكام الأقاليم فى بنى 
- المقر الملكى فى الفيوم . حبسن - 
ْ - إقامة أقدم مسلةٌ فى 
هليويوليس (أون). 
- أسماء آهم وأعظم الفراعنة: - أول ظهور لما يمى تَثال 
أمتميحات ؛: ستوسرت الكتلة والأساطين المتحورية. 


- المميد الختازي (اللابرنت) 
تللملك ؟متمحات الثالث فى 
هوارة - الفيوم 





ةن - 


- الأسرات من الثالثة عشرة إلى 
السابعة عشرة. 

























عصر الانتقال الثابى 
حوالى 1985 -/1031 ق. 


- 


- الاسرة الثالئه عشرة: 

أهم أعظم الفراعئة : سوبك حتب 
- الأسرة الراإمسة عشرة - الحكم 
- المقر الملكى فى أواريس فى الدلتا. 
- الاسسرة السابعة عشرة : أسرة 
محلية فى طيبة. 









حوالى .56 - باكم١ا‏ .م 
















الدولة الحديثة - الأسرات فى الثامنة عشرة إلى [ - آمون يصبح الاله القومى 















حوالي /51 1٠١886 - ١80‏ ق.م العشرين . 
حوالى 138٠‏ - 15.8 ق.م | - الأسرة الشامنة عشرة : أمنحتب | - كتاب الموئى يوضع فى المقبرة . 
الأول 






- المعبد الخجنازى للملكة 


حتشيسوت فى الدير البحرى. 


- تحتمس الأول» الملكة حتشيسوت . 


- تمسر الثالث يفتح مناطق شاسعة : 
فى سوريا. 
- أمتحتب الثالث . 










- إمتداد معبد أمون فى طيبة 
(الأقتصر). ‏ 

- تمثالى ممنون - التماثيل الجالسة 
لامتحتب. الثالث : 











- [منححب الرابع: أخناتون 


المقر الملكى فى العمارنة 


السارنة 
- آخناتون الملك المارق - يقدم 






الاعتقاد فى أتون - مفضهوم 
الو حذاتية . 










حوالى ١٠؟؟!‏ - ١١٠٠١‏ ق.م | - توت عنتخ امون 


الأسرة التاسعة عشره - سيتى الأول 






- المعيد الجنازى ليتى الأول فى 


أبيدوس . 


--ج ق لاك 





















ميغر.ء 5١‏ -5ة» .م 


ا - 65 ق.م' 





ق.م 


العصر المتآخر 


سانانا ق٠م‏ 





114 - 258 ق.م 


حوالى ٠‏ 7 د هلم ١‏ مم 


- رمسيس الثائى (المعاهدة مع 
الحيثيين؟ . 

- مقر الاقامة الحدينة فى بى 
زمسيس . 
- الأسرة العشرين. 

- رمسسيس الثالث (آخر استعراض 
للقوة) حتى رمسيس الخادى عشر. 


_- الأسرات -1 الجادية والعشرين إلى 


- الأسرة الحادية والعشرين. 

- المقر الملكى فى تائيس . 

- فى مصر العليا الحكومة الديئية 
لآمرن 

- الأسرة الثانية والعشرين أسسها 
قواد المرتزقة - :“بين فى تل بسطة. 
- الأسرتان ١‏ الثة والعشروث والرابعة 
والعشرون فى سايس (ليبية أيضا) ‏ 
- الأسرة الخامسة والعشروت أثيوبية 
(نوبية) حكم أجنبى . 

- أشور تغرو مصر 


إلى الثاد نين . 


بسماتيك الأول» ونخاىو يقيمان فى 
سايس بالدلتا . 


-83؟!- 


فى مديتة صايو,. 


- اعقبيرت الحيوانات تجسيداً 
للتبجيل خاضصة العيجل والتمساح 
والقط . 

(أزدياد أهمية الآلهة باستت). 


- العديد من التماثيل لأشخاص 


سك تاروسا. 
- قاثيل وافعة ملحوطة 


- الميل المتزايد نيحو الدين المنظم 
وتؤدى النظرة الدينية إلى حركة 
شعبية مححسوبة مع التصورات 
السحرية والتطبيقية . 


1١04-0‏ ق.م الايزة الابعة والعشروتن: الححكم 
الأجنبى للفرس . 


44 - 84# قى.م - الأسرات من الثامنة والعشرين إلى 
الثلاثين . 
- آعر الامراء المحليين فى الدلئا 
نختائيو الأول. 





ا ام - الاسكندر الأكبر يغزو مصر 
العصر البطلمى (الهللينستى») - الإسكندرية عاصمة اليطالة . 


قفد انخدا؟ 


معركة أكتبوم 


كليوبائرا السابعة تنتحر وتصبح مصر 
جزء من الامبراطورية الرومانية» 
ويحكمها أغسطس . 


بان ؟ - 


التاريخ الثقاقى والدينى 


- ما يسمى بالسرابيوم من أجل 
دفن العجول أتوحسش والتى شيدها 
بسماتيك الأول فى سقارة. 


- بطلميوس الاول يقدم المعبود 
المصرى - الإغريقي سيرابيس . 
- عقيدة إيزيس تتتئلسر خارج 
مصر . 

- معيد نحتوم فى إسنا 


- معبل خورس فى إدفو 

ا مهيل حا حور فى دبلرة. 

- المنبسد المزدوج لسوبك 
وحارويريس فى كوم أمبو. 








٠«مراجع‏ الكثتات : 





كأ 2 ,عابرء 7 لتبجيو جر المناطتزو نك ماما 1ه عا 2 
,0م01 

ببع ل[ توزام «ماافجوظ ااعما 1[ تسوموروسمع ا 
19461 01لا 

ع 30 .تمه :2 متامروظة عم بعكساصعدنا 
.357 بلعمكدن) .لعقامعم 

م3 ود مسوط أو أمتايااة) 136 .0 .ل سحام دتونا 
ا إمس3 قا نعم سدد؟ أمعتدكهان هه مام رهظ امور 
,193 , تمموعع كاءآ .رعمأت الث اتم وقد 

سمقصمآ افروطظ أن ملعتاءة0 786 هآ ,تتاعذهها ا 
1 

0 تروط /؟ ممم 286 .(.4ه) .2 .ل ,كتعع م1 

١‏ 1071 بلدوا0) لع 
وهم معالد معل عتمم امط جا عالط )اا ه11 
1 ملو ,عنعمامطاراط ‏ «عك مم18 ,"ع1 

0 1065 باقعا ك5 .ممبودورة 
مجم ار عمق بم طمنرة نأا دعق .210 .نا مخ 
1076 ملع سه ,5و1 صعلهجائع :لاا ,متوماممر 
تمدق ها قم ااعده دعق . زلعء) .11 .ن) .1 ,كددتدل 

فصسد لعقابعة) 19782 ,لتاملممطظ .اضروت 
رماع مط لوجع ك4 أن وسماتلء لعوممامء 
امتتتعق عطا هذ منمقاء ع [أمنا سمتافجعط ملا 6 مهقنام) 

0 (1054 ,للممقدمعط .#انامس قال 
«ماشجما جنك جعرودج 1 يج بمعة ا 7م82 .11 ,كسه ا 
عل معغطء تمطعولة ‏ ع امطصجرك ‏ «مممد ‏ هاا 
81ت ذذل معتلقطء عدعووزلا؟ا عل عتسعلقاف 

عمود ,ه .ملظ .أقنط-. انطظ' .مععصنا 

مجع 7 امد ةماع" و«مطء سةاطجهة *: اله 11272152718 
موزللا ععل علمرعل ملم ععل طعغخطء تعطعة اا .21 
ملل أمنط- .لبط بمععس ةق صل معتلقطعقروعة 
9 +11 

بلع ممه .#ماضروو ةق معناه بده مفسمام مامة 0 لب 
]1 تافرع 8 

جم «نمسالعاء امول قهن ‏ #فتماوةماة 1 

6و١‏ بمستاععط .لع ممه .اموق نميه 

مذ عمدعءمعامقطء5 كلة ععسصدث لصب جع11* 
سمي ,'عرطع[مع )03141‏ معطعئتامهة «ع4 
124-56 ,(1966) 10 مأم مدعنا 

مم1 إن مم8 «مفمويط امعامعكة 116 .هآ ,معدطا 
1 1972 لائلة ,بعاعطاععظ نرملا 

د مقاط ومامرمط وموك .11 ددع مما 
5 ,1978 كثلدن) بوعاعطاععظ .كلامم 

معط دز “#أملت؟ اصن لصن“ .1 رعدسسه ناا 
ر(1969) 16 كمتمتعك ,غ10" سبع عوتسطعاجع8 
1090-21 

عق اع درك أمعع 0 معكاة نط ممسدظ معدا ' 
«مسموعلطة. د صذ 'عاطع تطعوعع إمطمرة نام 
مطاسة ماطعتطعىء 12 بح موةعاام8 معو | 10/44 

بمعممظ-معفمظ كنتت :0 ومالك عل مقع ةا 4ج ١‏ 


1971. 147. 

















7ه هوء فط عئة زه غمه8 2164 .نا .1 لأكلاخ 
ا أطجع 1 امك عط “رو عممك1 -زم 2ط ره :مط 
نه عمط انا عوك تقرده عت «مأارو ةلآ عا 6911621111 
1974 رمسمقعتطن؟ .6715 

1م13 +4ه م10 مثا إن عأموظا تعنامزوط 116 
-جموزررنآ مقطا أنه مسعاة عاااكه1 أمتوممز) ميا 11 
1060 ,معقعلطنا .معمعالي 07 اد 

0 #1115 اتاعموظا قله تانة م تأطروع . ل .نا راقع 1ك 
"لت بحمءوتلط علذ ص وعنلدس5) .لوسعرم اط ناماع 201 
2111 موسا ها سامعسعامصيد ,مسمنئناء ك1 
.7من1 بصعلنعا 

7 بمعلاعبا .طاو 31 هن «مطضقة دل 

ملاأعتقافرية ‏ 487 #مطاعد ءءء .11 ,7سندودمثا 
52 بمتتاععظ ,عقامة دومع سام 1121 

جه #متمناعلا رد اتقومماء2 126 11 .ل رطع رفمععوظ 
1959 بلعدق” يب لك[ .تضرع لد«ماعهك 15 اأعلتمة 1 

لع ممه معط مما رن مم 712 .ا ف .ا ركمصط8 
.1828 بتامقومط .لمعه نقلدةء 0ه .نعم 

1901 رتتام لصم[ .عتعمة 12م زول 

افحوظ #معاعابق مذ 654 6غ تأعتاء 1 70 

4 رض عنما 

رع 1 دمتمساق :0 رأفرهطظ /ه 2025 عن 2 

190 بمممصما .جومم ارقا 

ولتم لصم[ . دمستعم 0 رمم جعدياط إن نوج 111 عا 2 
.909 ] 

افامروط كه عأممطمممطة كه مرسمقاة 3116ب 
عمل تتطصسةة .0ع لمج .جعمادعمطم 1 نواه 1 
1 1925 

|70 ؟ .تمناعة تاتفال المتا فرع مل ات 1711ب 
1 1 1911 رلم ص1 

نمام جوظ عطاله قعووء2000) عط "1" .هآ .34 متتعتدقا 
6 عمتقساى جماعوط جمعقز ره امامل ', اانا عع 1 
.80-7 ,(جيو1) 

بسمالمصمآ .سمام اع 11 ممتاضريط تجعاعما . ل ,لسهدن 
12 

تقجوط ندععمك بن أمطصرق مجه طارئة .1.1 يكتعهانا 
978 تزع ,195 رصمكصمآ 

1ه أعس ةط كسماعناء 8 مذ 32146 ك .1 عث ,صماتحتمن[ 
1080 بطعامستتسد الا .كمووق 1 

##اكقتمصعهد نلا .ومورقق عه أمناقك عنام أل 
107 

د وعتتقسن! يادعتك اع وعطابو84* .2 الالفتتت ه18[ 
ن1 ,(1062) 5 دماع 0361 كمع يوق ,'عاملزك ]1 
56 

انه ال ومطعداقوم لك .متمصهدمه) .لط مصة .ف تمده 
ْ با0ةأقصطتهنآ .أمناة 0ه 

عنمل كيه أقمم2 776 الأا 82 ااتفعتصلم] 
,ننم لم1 

لمن انتتافويط تدنامنة 116 .10 لكآ لخ ةالكااتكة "1 
77 174,7 تعأاكستصعة اا .ك5أه؟ 2 كعد 21 




















تخ 1151.1 ا ماظدلظة 


قال اندم 1 :ا امأمقامال ماعو ةاضرهة 216 . نا تعصعم ]1 
1959-61 اللأعتكنت .قلودي4 .ومة :8 

111117 لدبك مم '' لعللوع-مو ع1" شم ,ترام 
213181 هذ مسمملاوبماء لم نواعع معطعن قرح 
كفك :1416 ,تزعو امطانمه ‏ سمنتامجوعم] 
5 ,126 ركاف اف أممل #ملطعدةومامة باعل 1061561 
150-20 ,زهّن1) 

1لا .أة ممففجوط أن دما عم .11 سسسقييعة 
-1261ن 18 قتصصرط نط عبعمالترء قة لكاب جرد 
بلنماءط؟ نيوا" 

-15أملزجية عع ععامعج5ك توصو 1035" .كا ركتسرعة 
والقلاطع أفاجرظ عصزعة لمن جتعصص ةنا معك 
1ه همه مأعمعمك3 عتاعساضجية عار اميا 2 
و-6 ,(9و02:) 64 ممتاب ا 

-الوقللت 5م ناج #ملوموتتجمل شان وماج موعن نا 
بالمفاقطء نك1اتا .كأن؟ 5 .وماعم نمق روسرظ بمطعيم 
. 1959-62 

قت لط 4 نقمي ممتافرعك م21 الآ ل بومجعممة 
22515 ,1937 بممكصمآ ,عروممق 

التقتمق أ[ تله ملقط 16 . .لمم ) . غ1[ . لأا , درووم يدرك 
قلقت 076 1مبة اك ,25ة07ل د زد رورم أماطته جل .ارو 
0 0 ولت 11807 مع ألا له بي 88 ,اممو 

فلع زرو مانام نوا مل شلش .1) تدم ره بوصنم بارا 
07 011 مآ 

1 انع مالمعا 82 فنا زه يوق 4ق لا .آ ,لسفعصمة 
التعتع صقف طلز معللبنة .مم1 سممازروظ اتوامم ل 
.1968 ,ممقعتطنا .54 ماقتنا انا امتمعص) 








تنا تنمطط صمت عسصسكيع معط امط مزق رني 
حا اكظعتعع8 ععتعلممقعط ع«عاصند طلم بجعنى 
العطو طعا للع طع5 1 [لمتمع م211 ع0 عصدون 
104 -84 رز4ج10) 2 #مامفتصوق , "معدت [ن 12 

4 227 ,ف لالإجهم عل اع ملمطنهمةط؟ .8 رتمعرورم]ة 
ْ 92-1 ,[1957) 

3 197 ,0061ل .:7070 هشامط اتمنافرع كا .5 , متععه ق8 

أولاصط نمس أهزأا جنتوم ماوق 2116 ليف .181 ,اههسهن لز 
.1949 ,رول 

تهت 01715 ره كاآنانا مناة قعع اعف جنم اأفروظ .ا ,مجحل 
58 1 بتنن نمطا تمدق 

.1914 متاملصصا .تاعاوجوم . "1 كز لاا بمنعرعط 

-طاقط م تتهانة عنتو دك 1ك 84103قت معأ .شر بممموورمطآ 
,02120) .1 عمباع '0 عدامغطات]1! 

2 .و2 أممتعمامطاجاط! .دوعسم .إلا مد 

1957 بعاعه لا بعلا .قاهب 

بلاماعع 811 لمق عاط كرو ص7 7م1154 116 
11 

ا را ا دلو فا 

سوج ]دعا روط إن ممم 1م201 ك4 .جا باعرسعومط 
١‏ .1962 رتامعصمصآا .جمام 

مل كره جع 071 أممتطارقة 11 ص8 لخر ا ردهت ممعي[ 
ْ .1069 بنتعاقة طعسة ]81 مافدع 1 #«متاضرع #1 

3116331 111 635 غ031 لتنة خطعاا' .11 ,اتعممن ديا 
##زاط كد ,ملم 1[ 1311أمباعط 
-1900 بماتلتعلاعا . عامماظ . .نا ره 202707 1 ج امداق 
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